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বিদ্যার বহুবিস্তীর্ণ ধারার সহিত শিক্ষিত-মনের যৌগসাধন 
করিয়া দিবার জন্য ইংরেজিতে বহু গ্রন্থমীলা রচিত হইয়াছে ও 
হইতেছে। কিন্তু বাংল! ভাষায় এ-রকম বই বেশি নাই যাহার 
সাহায্যে অনায়াসে কেহ জ্ঞানবিজ্ঞানের বিভিন্ন বিভীগের সহিত 
পরিচিত হইতে পারেন। শিক্ষাপদ্ধতির ক্রটি, মানসিক 
সচেতনতার অভাব, ব| অন্য যে-কোনো। কারণেই হউক, আমর। 
অনেকেই স্বকীয় সংকীর্ণ শিক্ষার বাহিরের অধিকাংশ বিষয়ের 
সহিত সম্পূৰ্ণ অপরিচিত । বিশেষ, যাহার! কেবল বাংলা ভাষাই 
জানেন তাহাদের চিত্রান্তুগীলনের পথে বাধার অন্ত নাই; 
ইংরেজি ভাষায় অনধিকারী বলিয়| যুগশিক্ষীর সহিত পরিচয়ের 
পথ তাহাদের নিকট রুদ্ধ। আর যাহার! ইংরেজি জানেন, 
স্বভাবতই তাহার! ইংরেজি ভাষার দ্বারস্থ হন বলিয়া বাংলা 
সাহিত্যও সবাঙ্গীণ পূর্ণতা লাভ করিতে পারিতেছে না! । 


যুগশিক্ষার সহিত সাধারণ-মনের যোগসাধন বৰ্তমান যুগের 
একটি প্রধান কতব্য:| বাংলা সাহিত্যকেও এই কর্তব্যপালনে 
পরাজুখ হইলে চলিবে না। তাই এই দুর্ঘোগের মধ্যেও বিশ্ব- 
ভারতী এই দায়িত্গ্রহণে ব্রতী হইয়াছেন। 
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জিজ্ঞাসা 

আধুনিক কালে আমর! নানা রকমের সংগীত উপভোগ করছি) যেমন 
খ্ুবপদ, খেয়াল, ঠুংরি, গজল, আধুনিক সংগীত, কীৰ্ত্তনগান ইত্যাদি। বারা, 
সংগীতের অনুশীলন করেন এবং যারা শিল্পী__তারা এই সকল ভিন্ন ভিন্ন সংগীত- 
সন্ধে নানারূপ চিন্ত| করে এগুলিকে মনের রাজ্যে সাজিয়ে রাখছেন, এদের 
আদর্শ চিন্তা করছেন, দৌবগুণ বিচার করছেন। মাসিক পত্রিকা ও বিশেষ 
গ্রন্থ সকলের মধ্যে এই সকল অনুশীলনের সংবাদ আমরা পাই। 

প্রাচীন কালে কিরূপ সংগীতছিল, এবং প্রাচীনের! সংগীত সম্বন্ধে কিরূপ 
চিন্তা করতেন__-এনপ প্রশ্ন আমাদের মনে জাগে। এখন সংগীত যেরকম 
বহুরপী হয়েছে, প্রাচীন কালেও কি সেইরূপ বহুরূপী ছিল? আমরা সংগীত 
সন্ধে ও সংগীতের উদ্দেশ্য সম্বন্ধে এখন যেরকম চিন্তা বা জল্পনা-কল্পনা করি 
প্রাচীনেরাও কি সেই রকম চিন্তা করতেন? প্রাচীন ও আধুনিকের মধ্যে কি 
কোনও সনাতন যোগন্থত্র আছে, না কালে কালে দেশে দেশে ভিন্নরপ 
সংগীতের উদয় ও অস্ত হয়ে যাচ্ছে, যাদের মধ্যে সাধারণ বলতে কিছু চিন্তা 
হয় না? I 

ইতিহাস থেকে প্রাচীন কালের সংবাদ আহরণ করতে ইচ্ছা করে। কিন্ত 
ইতিহাস ত রাজ-রাজড়ার যুদ্ধ, দেশজয় ও বংশাবলী নিয়েই ব্যস্ত | এই সকল 
_জয়-ঘণ্টার নিনাদের মধ্যে বীণা ও সেতারের আওয়াজকে পাওয়া যাবে না। 
বাদশাহ আলাউদ্দিন ও আকবরের সময়ে রচিত ইতিহাসের মধ্যে কিছু অংশ 
পাওয়া যায়_যা থেকে যনে করা যায় যে তাদের' সময়ে গান-বাজনার সমধিক 
প্রচলন ছিল, এবং সংগীত সম্বন্ধে চিন্তা" করবার একটি ব্যবহারিক ভূমিকাও 
গড়ে উঠে থাকবে। কিন্তু আলাউদ্দিন ও আকবরকে প্রাচীন কালের ব্যক্তি 
বলা যায় না, যেমন বুদ্ধদেব বা বিক্রমাদিত্যকে বলা যায়। যাই হোক্‌ থিলজি 


২ প্রাচীন ভারতের সংগীত-চিন্তা 


বাদশাহের সময়ে সংগীত-চিন্তা বলতে তবুও একটা কিছু পাওয়া যায়। এর 
আগে এঁতিহাদিক সাহিত্যের মধ্যে আমর! এ সম্বন্ধে বিশেষ কিছু পাইনা; 
পাই তা নিতান্ত সাধারণ কথা, Ss গায়ক বাদক নৰ্তক তখন 
এই মাত্ৰ । 

কিন্ত প্রাচীন ভারতের চিন্তার ভাগার- পুরাণ, মহাকাব্য, ' কাব্য, 
উপনিষৎ ও দর্শন-শান্ত্রাদির মধ্যে ইতস্তত বিক্ষিপ্ত এমন অনেক কথা, গল্প বা 
বর্ণনা পাওয়া যায়--য| থেকে আমর! প্রাচীন কালের সংগীত-চিন্ত| সম্বন্ধে 
মোটামুটি একটা ধারণা করতে পারি। সেগুলিতে অল্পসংখ্যক এমন কথাও 
পাওয়া যায় যার সম্বন্ধে চিন্তা করলেই বুঝা যাবে যে লেখকের সময়ে 

সংগীতের সমধিক প্রচলন ত ছিলই, চিন্তার পারিপাট্যও সম্ভব হয়েছিল, এমন 

কি সংগীতের দিকে দার্শনিক দৃষ্টিপাতও কর! হয়েছিল। 

ব্যক্তিসাধারণের আনন্দ-উৎ্সবের কার্ধে গীত বান্ধ বৃত্ত হ’ত এর ভূরি টি 
উল্লেখ পাওয়া যায়। গোগ্রীতে (০18) সংগীতচৰ্চ| হস্ত, ব্যক্তির গৃহে গান- 
বাজনার আয়োজন থাকত এসকল কথা পাওয়া যায়। রাজ] দুর্গে বাস 
কররেন, অতএব দুর্গের মধ্যে গায়ক বাদক ও নর্তকদেরও বন্দোবস্ত 
করতে হবে। সংগীতের চর্চা করে পাছে রাজকার্ধে হানি হয়, এজন্য রাজার 
পক্ষে গীত বাগ্ঠ বৃত্তকে ব্যসন মনে করে উপদেশও দেওয়া হয়েছে । কয়েকটি 


ংহিতা-গ্রন্থের মধ্যে এমন কথা পাওয়া যায় যা থেকে মনে হয় যে সংগীতের - 


সমাদর থাকলেও সুংগীত-শিললীদের, বিশেষ করে নকদের প্রতি একটু 


অবজ্ঞাগ্ছচক দৃষ্টি কর! হয়েছে, 'এগুলি মোট। কথা ॥ সংগীতের সমাদর সব _ 


সময়েই আছে, সংগীত না হলে উৎসব পরিপূর্ণ হয় না, বিলাসী ব্যক্তির পক্ষে 
ংগীতও একটি বিলাস-সামগ্রী । যাদের উপর রাজ্য সম্বন্ধে চিন্তা করার ভার 
ন্যস্ত তারা পাছে সংগীতামোদে মগ্ন হয়ে কর্তব্য থেকে বিচ্যুত হন, তাই 
সাবধান করে দেওয়া উচিত, এ তো সঙ্গত কথ! এবং আজও সত্য । শিল্পীর] 
যি বেলায় আহার-নিদ্রার কার্য সমাধা করে__াত্রিকালে সংগীতের মধ্যে 
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স্বর্ণের সন্ধান দেবেন, তাতে সামাজিক ব্যক্তির বিশেষ কিছু ক্ষতি হয় না, 
কিন্তু শিল্পী সামাজিক জীবনযাত্রার নিয়মকে ত্যাগ করতে বাধ্য হন। এরূপ 
অবস্থায় অনিয়ম থেকে একটু উচ্ছ খলতাও হয়ে থাকে সন্দেহ ‘নেই । অতএব . 
এদিকেও ইঙ্গিত করা হয়েছিল ৷ - 

, উৎসব, বিলাস, ব্যসন বা! স্বর্গস্থটি--এ সকল কথা ভাবলেই মনে হয় যে, 
সমন্তগুলির মধ্যে নিশ্চয় একটা কিছু পদ্ধতি, নির্দিষ্ট চিন্তাধারা বা প্রয়োজনবোধ, 
ছিল, নইলে-_অকম্মাৎ প্রদর্শনীর রাত্রিতে, গোঠীতে বা বিলীসগৃহে গীত বান্ধ 
নৃত্ত সম্ভব হবে কি. করে? এই চিন্তাধারা, পদ্ধতি, প্রয়োজনবোধ কিরূপ 
সাহিত্যে পাওয়| যেতে পারে? 

খৃষ্টীয় শতাব্দীর পূর্ব থেকেই যে সংগীত সম্বন্ধে চিন্তা ও প্রয়োগ-পদ্ধতি ছিল 
তার একটি প্রমাণ দেওয়া যেতে পারে । যাজ্ঞবন্ধ্য বলেছেন-_- 
বীণাবাদনততুজ্ঞঃ শ্ৰুতিজাতি বিশীরদঃ । 
তালজ্ঞশ্চাপ্রয়াসেন মোক্ষমার্গং চ গচ্ছতি ॥ 
অর্থাৎ ১--ষিনি বাঁণাবাদনের তত্ব অবগত আছেন, শ্ৰুতি ও জাতি সমন্ধে 
বিশেষ ভাবে জ্ঞাত আছেন এবং তাল বিষয়েও জ্ঞাত আছেন তিনি 
অল্লায়াসেই মোক্ষ অর্থাৎ নিবৃত্তিমার্গের অধিকারী হন। 
তাৎপর্য এই যে, নিবৃত্তিমার্গের অধিকারী হওয়া বড় শক্ত কথা, অনেক 


-জ্ঞান সঞ্চয় করতে হয়, পরিমার্জন! করতে হয়, অভ্যাস করতে হয়। সেইরূপ 


বীণাবাদনের তত্ব শ্ৰুতি জাতি প্ৰভৃতি মূল ব্যাপারগুলির আলোচনা ও শ্রেণী- 
বিভাগ করণ এবং তালসকলকে অবগত হওয়া অনেক জ্ঞান, অনুশীলন ও 
অভ্যাস-সাপেক্ষ। 

যাজ্ঞবক্যের সময় বীণাবাদনের তত্ব ছিল, শ্রুতি-জাতির চিন্তাসজ্জ ছিল 
এবং তাল বিষয়েও অনুশীলন হয়েছিল এতে সন্দেহ নেই। বলা বাহুল্য, 
এই তিনটি ব্যাপারই বিশিষ্রূপ চিন্তা ও প্রয়োগ-পদ্ধতির স্থচনা করে এবং 


 পরিভাষার অপেক্ষা করে। 
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উপরন্ত যাল্ঞবক্কোর অভিপ্ৰায় যিনি এ সকল সাংগীতিক তকে আহরণ 

করেন তাকে প্রবঙ্গত এমন অনেক জ্ঞান অর্জন করতে হয়, যাকে দার্শনিক 
ভান বা তান বলা যায়। এ থেকে স্পষ্ট বুঝা যায় যে, সংগীতের তত্বের 

সনে কোনও ন! কোনও দার্শনিক তত্বের যোগসাধন করা হয়ে থাকবে । 

এ বিষয় ধারাবাহিক ও যুক্তিপূৰ্ণ আলোচনা পাওয়া যায় কয়েকটি সংগীত- 
বিষয়ক গ্রন্থের মধ্যে । এই গ্রন্থগুলি সমস্তই সংস্কৃত সাহিত্যের অন্তৰ্গত। 

সম্ভবত খৃষ্টীয় প্রথম শতাব্দী থেকে সপ্তদশ শতাব্দীর মধ্যে এই সংগীত- 
সাহিত্য গড়ে উঠেছে। এ সম্বন্ধে বহু গ্ৰন্থ পাওয়া যায়; অধিকাংশই পাণঙুলিপির 
আকারে ভারতের নানাস্থানে গ্রন্থাগারে রক্ষিত আছে। কিছু কিছু মুদ্রিত ও 
প্রকাশিত হয়েছে। , 

_ যে-সকল গ্ৰন্থ প্রকাণিত হয়েছে তাদের মধ্যে ভরত প্রণীত নাট্যশাস্ত্ৰ, 
মতঙ্গ প্রণীত বৃহদ্দেশী, নারদ প্রণীত সংগীতমকরন্দ, শাঙ্গ'দেব প্রণীত সংগীত- 
রত্বাকর, সোমনাথকৃত রাগবিবোধ, দামোদর এণীত সংগীতদর্পণ, লোচনপত্তিত 
প্রণীত রাগতরব্দিণী এবং অহোবল প্রণীত সংগীত-পারিজাত-_এইগুলি প্রসিদ্ধ 
ও পণ্ডিতগণ কর্তৃক সমাদূত। এদের মধ্যে সকলের চেয়ে প্রাচীন ভরত- 
নাট্যশাস্ত্ৰ । এর প্রণয়নকাল নির্িষ্টরপে জানা না গেলেও খৃষ্টীয় পথম শতাব্দীর 
কিছু পূর্ব থেকে, দ্বিতীয় শতাব্দীর মধ্যেই, মনে করা হয়েছে। অবশিষ্টগুলি 
ক্রমশ উত্তরকালে রচিত হয়েছে । এদের মধ্যে সংগীতরত্বাকর গ্রন্থ ১২১০._ 
১২৪৭ খুন্টাবের মধ্যে প্রণীত হয়েছিল বলে ডাঃ ভাগ্ডারকর অনুমান করেন। 
অগ্থগুলির রচনা-কাল সম্বন্ধে কিছু না কিছু মতভেদ আছেই। 
মতভেদের আলোচনা এখানে প্রয়োজন হবে ন| ৷ 

আমাদের যা প্রশ্ন_অর্থাৎ প্রাচীনকালে সংগীতচিন্তা কিরূপ ছিল-_সেই 
প্রশ্নের উত্তর অনুসন্ধান করতে গেলে দেখা যায় যে, সংগীতরত্বাকর গ্রন্থেই 
এ বিষয়ে চরম আলোচনা হয়ে গিয়েছে। অর্থাৎ, প্রাচীন চিন্তাধারার শেষ 
ও উৎকষ্ গ্রন্থ হল রত্বাকর। এর পরবর্তীকালের ্ন্থগুলিতে প্রধানত 


এ সকল 
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আধুনিক ও অভিনব চিন্তাসমূহকে পাওয়া যায়। গৌণভাবে কিছু প্রাচীন 
চিন্তাকে অভিনব পরিভাবায় নৃতন বেশে সজ্জিত হতে দেখা যায়| 

অবশ্য এটাও মনে রাখতে হবে যে, সংগীতের ব্যাপারে অনেক কিছুই 
আছে যা চিরন্তন, এবং যাকে কিছুতেই প্রাচীন বা. আধুনিক নাম দিয়ে শ্রেণী- 
করণ করা যেতে পারে না। যেমন--স্বরগুলির মধ্যে কয়েকটি শ্ৰুতিস্থুখকর 
সম্বন্ধ যা স্বাভাবিক নিয়মের অপেক্ষা করে । ষড়জ নামে যে স্বর এবং মধ্যম নামে 
যে স্বর, এদের সম্পর্ক আমাদের অবণেন্দিয়ের সুখকর, সেরূপ যড়জ ও পঞ্চম 
স্বরের সম্বন্ধ, খত ও ধৈবত ্বরের সম্বন্ধ, থাযভ ও পঞ্চম স্বরের সম্বন্ধ, ইত্যাদি । 
এই রকে*বাগ্যগত ব্যাপার, এমন কি নৃত্তগত ব্যাপারের মধ্যেও স্বাভাবিক 
নিয়মের প্রতিষ্ঠা আছে। এ সকল ব্যাপার চিরকালের জন্য সত্য; এদের 
মধ্যে প্রাচীনত্ব বা আধুনিকত্ব নেই। 

প্রাচীনত্ব বলতে ত| হলে আমরা বাস্তবিক কি বুঝব? এইটেই বুঝব যে, 
সংগীতের যা কিছু আয়োজন, নিশ্চয় তা কোনও উদ্দেস্তামূলক | প্রাচীনগণ কি 
উদ্দেশ্যে সংগীতের আয়োজন করতেন? সংগীতের আয়োজন করে প্রয়োগ 
করতে হলে শিক্ষার ক্রম ও পদ্ধতিকে অনুসরণ করতে হয়। প্রাচীনগণ 


কিরূপ শিক্ষা ও পদ্ধতিকে অনুসরণ, করতেন ? সেগুলি কি আধুনিক কালের 


শিক্ষা ও পদ্ধতির মত, না অন্যরূপ? *. 

এ সকল বিষয়ে আমাদের কৌতুহল সম্পূৰ্ণ পরিতৃপ্ত করতে পারে একমাত্র 
সংগীতরত্বাকর গ্রন্থ । এর মধ্যে আমর! সংগীতের সনাতন ধর্সগুলিকে যেমন 
পাই, আবার প্রাচীনগণ সংগীত বলতে কি বুঝতেন, তার উৎকর্ষ-অপকর্ষ 
বলতে কি'মনে করতেন, এবং উৎকর্ষসংগীতকে প্রয়োগ করতে হলে কিকি 
বিষয় ও কিরূপ সমাবেশ চিন্তা করতে হয় ইত্যাদি যাবতীয় বিষয়ের বিশদ 
আলোচনা, আছে না 

যদিও নাট্যশাস্ত্ৰ সর্বাপেক্ষা প্রাচীন বলে স্বীকৃত হয়েছে তবুও এই গ্রন্থ 
থেকে আমরা আমাদের প্রশ্নের যথাযথ উত্তর পাই না। এর আলোচ্য বিষয় 
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প্রধানত হল বৃত্ত ও নাট্য, বর্ণনা হুল উপদেশমূলক, জ্ঞান বা বিচারমূলক নয়। 
অন্যপক্ষে রত্বাকর গ্রন্থে আমরা সব কিছুই পাই, কারণ গ্রন্থকার বহু পূর্বাচার্য- 
গণের মতসমূহ গ্রহণ করেছেন, বিচার করেছেন ও সজ্জিত করেছেন । 
রত্বাকরের পূর্ববর্তী অন্য ছুটি গ্রন্থ__বৃহদ্দেশী ও সঙ্গীতমকরন্দ বিষয়ে দেখা 
যায় যে, পাওুলিপির কালগত দোষেই হোক্‌ বা লিপিকারের দোষেই হোক্‌ 
আনেক কিছু নষ্ট, স্থগিত, বিক্ষিপ্ত, বা বিকুত-পাঠযুক্ত হয়ে আছে। অতএব = 
প্রধান ভাবে এদের উপর নির্ভর করা যায় না। সংগীতরত্বাকরকেই প্রাচীনদের 
চিন্তার শেষ ও উৎকৃষ্ট প্রতিনিধি রূপে গ্রহণ করে আমরা অগ্রসর হতে পারব। 


আয়োজন 


প্রথমেই দেখা যাক্‌__সংগীতের আয়োজন কি রক্ম। 
ংগীত বলতে গীত বাছ্য ও নৃত্য এই ত্রয়ী বা! এই তিনের সমন্বয়কেই মনে 

করা হত। অর্থাৎ, আদর্শ সংগীত ব্যাপারে একসঙ্গে গীত বাদ্য ও নৃত্য হবে 
এই হল অভিপ্রায়। অভাব পক্ষে গীত ও বাছা, অথবা নৃত্য ও বাদ্য এই ছুটি 
যুগ্াও মনে করা যেতে পারে। কিন্তু এরূপ পাওয়া যায় না যে, শুধু গীত বা 
শুধু বাদ্য বা শুধু নৃত্যকে সংগীত মনে করা হ্‌ 

প্রাচীনদের অঙ্গঘরণ করতে গিয়ে ৰ পদে পদে ব্যাকরণের দাস হয়ে 
পড়ি প্রাচীনের| ব্যাকরণের সাহায্যেই চিন্তানকলকে গ্রথিত ও শ্ৰেণীবদ্ধ 
করে গিয়েছেন বলে। যেমন বান্য ও নৃত্য এই শব্দ দুটি থেকেই মনে হয় 
নিৰ্বাচন করে কিছু বাজাতে হবে, নিৰ্বাচন করে কিছু নৃত্ত করতে হবে। অথচ 
গীত কথাকে তারা ‘গে’ এরূপে বলছেন না। এর অর্থ এই যে, গীত হল 
প্রধান, এবং গীতের সঙ্গে সমঞ্জস ভাবে বাদন ও বৃত্ত করতে হবে বলেই এ 
ছুটিকে বাগ ও নৃত্য বলা হল । এক কথায়, সংগীতের প্রধান অংশ. হল 
গান ; বাজনা ও নাচ হুল সহকারী । 

যেরূপ অনাদর্শ অবস্থায় বাদ্য ও নৃত্ত হবে, সে স্থলে বাদ্য ও নৃত্তের 


+ 


_ শ্রী 


(গে 


/= 
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মধ্যে কোনটি প্রধান হবে? সেরূপ স্থলে বান্ধ নৃত্তকে অন্ুবর্তন করবে অর্থাৎ 
নৰ্তক বা নর্তকীর অভিপ্রেত তাল, ছন্দ, ভাব বৃতিকে বুঝে তার অনুগমন 
কর্যুব। বাদকের একটি গুণ হল “পাত্রাভিপ্রেত বাদক’; পাত্র মানে নৰ্তক 
বা নর্তকী; তার অভিপ্রায় অনুসারে বাদ্য যোজন! করতে দক্ষ হওয়া বাদকের 


- একটি. গুণ। 


অন্য একটি অনাদর্শ ব্যাপার হুল গীত ও বাদ্য । এর সম্বন্ধে দেখা যায় যে 
কতকগুলি গায়ক ও কতকগুলি বাদক একত্রে মিলিত হয়ে বৃন্দ হয় এরূপ 
বলা হয়েছে। এই বৃন্দ তিন রকম- উত্তম মধ্যম ও অধম। চারিজন মুখ্য 
গায়ব্জ( মূলগায়েন ) এবং আটজন সমগাঁয়েন সর্বপ্তদ্ধ বারজন গায়ক, চারজন. 
বংশীবাদক এবং চারজন মৃদঙ্গবাদক এদের একজে যে সংঘাত হয় তাকে উত্তম 
বৃন্দ বলা হয়েছে। সংখ্যায় এর থেকে পর পর কম হলে মধ্যম বৃন্দ ও অধম 
বৃন্দ হয় | বুন্দের কিরূপ কার্যকুশলত! বা গুণ হওয়া উচিত, বর্নিত হয়েছে । 
একটি কথা বলা হয়েছে__উতভ্তম বৃন্দ থেকেও সংখ্যাধিক্য হলে তাকে 
কোলাহল বলে ৷, একথা আমরা খুব স্বীকার করব । 


*. গানের প্রসঙ্গে যদিও ভরত বলেছেন যে, স্ত্রীলোক গান করবে এবং 


পুরুষগণ বান্ধ করবে, কারণ বামাকণ স্বভাবতই মধুর তবুও রত্বাকরে গায়ক 
ও গায়িকা উভয়েরই প্রসন্গ আছে, গুণ-দোষ বর্ণনা আছে। 

নৃত্ত ব্যাপারে পুরুষ ও স্ত্রীলোক উভয়েরই প্রয়োজন আছে; তবুও. 
সুকুমারতা ও অঙ্গসৌষ্ঠবের দিক দিয়ে এবং কতকগুলি ভাবব্যঞ্রনার পরাকাষ্টার 
দিক দিয়ে নত কীরই শরেষ্টত | 

পুরুষ হবেন বাদক, কারণ এই কার্যে এমন অনেক শ্রমসাধ্য হস্তকুশলতা! 
এবং ফুৎকার-চেষ্টার প্রয়োজন হয় যা স্ত্রীলোকদের পক্ষে অস্বাভাবিক, 
অশোভন এবং কষ্টকর । আমরা যাকে আসর বিছান বলি, ভরত সেই 
ব্যাপারকে কুতপবিন্ঠাস বলেছেন, শাঙ্গ'দেবও উরতকে অনুসরণ করেছেন। 
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গায়ক বাদক ও নত'ক এই তিন শ্রেণীর ব্যক্তিই সামাজিকের সম্মুখে কুতপকে 
অধিকার করে যার যেরূপ স্থান ও আসন পরিগ্রহ করবেন। 
এখন বাদ্যগুলি অৰ্থাৎ বান্তযন্রগুলি দেখা যাক্‌। বান্ধ চারি রকম্ে। 
তন্বী বা তারের বাজনা যাকে ‘তত’ জাতীয় বলা হয়েছে; মৃদঙ্গ-জাতীয় 
বাজনা যা দিয়ে বিশেষ বিশেষ রকম চপেটাঘাতসমূখ ধ্বনি, পাট (আধুনিক 
বোল্‌) প্রবন্ধ ( অধুনিক পরন্দ ) ইত্যাদি নির্গত হয় এবং গীত বা নৃত্যের ছন্দ 
ও তালকে অনুগমন ও সমৃদ্ধ করা হয়--এর নাম অবনদ্ধ। বংশী বেণু মুরলী 
ইত্যাদি ফুৎকার-বাস্তগুলিকে_হ্থধির এবং কাংসু ( আধুনিক কাসি) জাতীয় 
ধাতুময় ঘন (9০110) বাগ্যগুলিকে “ঘন, বাদ্য বলা হয়েছে। ঘন বাছা দিয়ে 
- গীত ও বৃত্তের মাত্রা ও ছন্দকে অন্থবত্ন করে স্পষ্টতর করা হয় । চু 
তত, অবনদ্ধ ইত্যাদি প্রত্যেক রকম বাছোর বহু প্রকার ভেদ, নাম ও রূপ 
বর্ণিত হয়েছে। এদের মধ্যে বৰ্ণনা থেকে অঙ্গমান হয়, নামরূপ অবিরুত 
হয়ে এখনও কিছু কিছু চলিত আছে, কতকগুলির নাম বদলে গিয়ে আধুনিক * 
নাম হয়েছে, এবং কতকগুলি এখন ভারতবর্ষে চলিত নেই-_অন্তত আধুনিক- 
ভারতীয় বাদ্য-ধারণায়। 
বান্তের মধ্যে বীণাকে সমধিক মৰ্ধাদ| দেওয়া হয়। বীণাযস্ত্ের নয়টি অঙ্গ * 
কল্পনা করে প্রত্যেক অঙ্জের একজন অধিষ্ঠাত্‌ দেবতা কল্পিত হয়েছে, 
এবং শেষে বলা হয়েছে ‘সবদেবময়ী তন্মাদ্‌ বীণেয়ং সৰ্বমঙ্গল|’। 
কিন্ত বীণা বলতে মাত্র একটি বা একপ্রকার যন্ত্র বুঝায় না। রত্বাকরে 
একতন্ত্রী, নকুল, ত্ৰিতন্তিকা, চিত্রা, বীণা, বিপঞ্চী, মন্তকোকিলা, আলাপিনী, 
কিন্নরী, পিনাকী, নিঃশঙ্কৰীণা--এই এগারো রকমের বীণার বর্ণনা আছে। 
সংগীতমকরন্দে উনিশ ( ব| কুড়ি) রকমের বীণার কথা আছে, কিন্ত তাদের 
রূপরর্ণনা নেই। রত্বাকরে প্রত্যেকটির সম্বন্ধে নির্দিষ্ট ক্ঈপবর্ণনা আছে-_যা 
থেকে আমরা তুলনা করে দেখতে পারি আধুনিক বীণা প্রভৃতির সঙ্গে 
এদের সাদৃশ্য আছে কি না। 
ষ্ঠ 
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একতন্ত্ৰী ও ত্রিতপ্রিকা বীণারু নাম থেকে বুঝা বায় যে এগুলি একটি তার ও 
তিনটি তারের যন্ত্র । নকুল বীণা দুতারের যন্ত্র, চিত্র! সপ্ততন্ত্রী, বিপঞ্চী নবতন্ত্ৰী । 
চিত্রা সম্বন্ধে ভরতে আছে, চিত্রা সপ্ততন্ত্ৰী ও অঙ্গুলি সাহায্যে বাদনীয় |, বিপঞ্ধী 
সম্বন্ধে ভরত বলেছেন, এর নয়টি তার এবং কোণ (আধুনিক সেজরাব, 
'জরবা) দিয়ে বাজাতে হবে। চিত্রা ও বিপঞ্চা সম্ভবত আমাদের সেতার ও 
ও স্থরশৃঙ্গার ৷ “চিত্রা, শব্দের সঙ্গে পাশ্চাত্য “সিথারা” (08972 ) এবং 
এবং পরবর্তীকালে পারসিক ‘নেতারা? শব্দের সাদৃশ্য লক্ষ্য করার যোগ্য। 
কিন্নরী বীণার বর্ণনা থেকে মনে হয়, আধুনিক উত্তর ভারতীয় দুইটি তুদ্বাযুক্ত 
বীণ্‌ ও কিন্নরী বীণা! একই: বন্ত। পিনাক্ষীবীণার বর্ণনা থেকে মনে হয়, 
পিনাকী আধুনিক “এদরাজেরসপূর্বরূপ হবে। ॥ 

পনের রকমের বংশী বা বাশীর রূপ ইত্যাদি বণিত হয়েছে। তা ছাড়া 
পাব, পাবিকা, যুরলী, মধুকরী, কাহল, তুঙুকিনী, চুকা, শৃঙ্গ ও শঙ্ঘের 
বর্ণনা, এবং এদের ধ্বনির অনুকৃতিস্থফচক বোলও ভিন্ন ভিন্ন নির্দিষ্ট 
ভাবে দেওয়া হয়েছে। মুরলীর বর্ণনার পাই, পরিমাণে দুই হাতের 
অধিক, মুখ্রন্ধ. সমন্বিত স্বরের জন্য মাত্র চারটি ছিদ্র। মধুকরীর 
বর্ণনা পড়লে, বিশেষত তাম্ৰনিমিত বিশিষ্ট মুখরন্ধ, ব্যাপারের কথা 
পড়লে মনে হয় আধুনিক পাশ্চাত্য ক্লারিওনেট-জাতীয় বাদ্য। কাহলের 
লক্ষণ এই-_তাত্র, রজত বা কাঞ্চন নিমিত, ধুতুরার ফুলের মত এর বদন; 
তিন হাত দীর্ঘ । তুণ্ড, কিনীব বৰ্ণনায়--দৈৰ্ঘ্যে ছুই হাত, এর শব্দান্গকরণ 
তুরুতুরু ; সাধারণত একে. তিত্তিরীও বলা হত। শৃ্ের যথোচিত বর্ণনার 
পর বলা ইয়েছে--এর অন্লক্লুতি শব্দ ‘তুথু’। শঙ্খের বর্ণনার পরে অন্ুরুতি 
শব্দ বলা হয়েছে “হুং ভূং থো।” প্রকৃতই শঙ্খের বোল যদি কিছু করতে 
হয় তা হলে এ্রন্ূপ একটা কিছু হবে। ৫ অনুরুতি চক শব্দ বা বোল সম্বন্ধে 
সাধারণ কথা এই -_-যেগুলিতে একাধিক স্বর (সুর, সরগম ইত্যাদি) নিষ্পন্ন হয় 
সেগুলির বৌলের চিন্তার প্রয়োজন নেই, কারণ তারা গীত-সমুখ স্বর 
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সকলকেই অনুকরণ করবে; আর সেই অনুকরগ্রের যথারূপতাই হল এ বাদ্যের 
গুণ। কিন্তু যে-সকল বাছ্ের ধ্বনি দিয়ে গীতান্তর্গত স্বরের অন্থকরণ সম্ভব 
গয়_য্মেন কাহল»তুওুকিনী, শৃঙ্গ, শঙ্খ , ইত্যাদি, সেগুলির পক্ষে প্রত্যেকের 
নিজস্ব ধ্বনির বৈশিষ্ট্য ও স্থচারুতার দিকে লক্ষ্য রেখে অভ্যাস করতে হবে ; 
সুতরাং তাদের স্বাভাবিক ও লুচারু ধ্বনির অন্থরুতি-শব্দ জানা প্রয়োজন। 

মুদ্দজাতীর বান্ধ সম্বন্ধে প্রথমেই একটি কথ| মনে আসে । অনেকেই 
জানেন আধুনিক মৃদঙ্গ; পাখোয়াজ, তবলা, বায়া এমন কি'ঢাক ও ঢোলের 
বাছ্ের ধ্বনিস্থচক বোল বা মুখের শব্দ দিয়ে অন্লকরণ-পদ্ধতি ভারতবর্ষের সৰ্বত্ৰ 
প্রচলিত আছে; অনুক্তি-শব্ব-=যেমন ধাঁ, বা, তেটে, তেরেকিট, ধুমাকিট 
প্রভৃতি চেষ্টা পৃথিবীর মধ্যে এক ভারতবর্ ছাড়া অন্ত কোনও স্থান নেই. : 
যেখানে এরূপ বিচিত্র অঙ্গকরণ:চেষ্টার সাহায্যে একটি কলাবিদ্া আগাগোড়া 
সংরক্ষিত আছে।, অন্য কোনও দেশে যে কোনও কালে ওঁরূপ ছিল তারও 
পরতিহাসিক প্রমাণ পাই না। এই বোলগুলি--যাকে রত্বাকরে ‘পাট’ বলা 
হয়েছে, সৃষ্টির আদিতে মহাদেবের পাঁচটি মুখ থেকে কতকগুলি প্রাথমিক 
ধ্বনিরূপে নির্গত হয়েছিল এবং মহাদেবের প্রধান ধান অনুচর গুচ নন্দিকেশ্বর ক কতকগুলি 
পাটান্তর যোজনা করেছিলেন; এরূপ রত্বাকরে বর্ধিত হয়েছে। পরে এসকলকে 
বিস্তারিত করে পরিপাটা ও প্রবন্ধ (আধুনিক পরন,) করা হয়েছে; এদের 
যথাযথ বর্ণনা ও প্রয়োগ প্রভৃতি বিষয়ে উপদেশ আছে। ভরতের নাট্য- 
শান্তরেও এগুলি পাওয়া যায় যদিও সামান্য গ্রভেদ আছে। যাই হোক্‌, 
আধুনিক মৃদঙ্গ পাখোয়াজ, ঢোলক, তবলা! প্রভৃতির বোলের মধ্যে আমরা ৃ 
এই পাট, পরিপাটা, প্রবন্ধ সকল পাই; কিছু নাম পরিবর্তিত হয়েছে মাত্র, 
কিন্তু ঘটনা একরূপই আছে ।. £ | 

মৃদজ্জজাতীয় বান্তের নানারকমু।ভেদ পাওয়া যায়--যেমন পটহ (মাৰ্গ ও 
দেশী দুইরূপ ), উদ্দলী, কবল, হৌড্চুক, ডক্কা, মর্দল, ত্রিবলী, করটা!, ঢকা 
ইত্যাদি এ ‘পটহ’ একর বৃহৎ ঢোলকবিশেষ, কিন্তু একে আধুনিক ‘ঢাক’ 
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বলা যায় না। এর বর্ণনা সংক্ষেপে--দৈৰ্ঘ্যে আড়াই হাত, পরিধি ( মধ্যদেশের 
পরিমাণ), বাট অদ্দুলি, মধ্যদেশ পৃথুল অর্থাৎ মোটা; দক্ষিণ মুখ ( ডানহাতের 
দিকে) সাড়ে এগার অঙ্গুলি এবং বাম মুখ সাড়ে: দশ অঙ্গুলি; দক্ষিণ মুখ লৌহ- 
বলয় ও বাম মুখ মৃন্ময়-বলয় দ্বারা, বেষ্টিত হবে; এই বলয় ছুইটিকে চর্মদ্বারা 
অবগুঠিত করে তার মধ্যে সাতটি ছিদ্ৰ করতে হবে এবং সেই ছিদ্রের মধ্যে 
দিয়ে লদ্বালম্বি ভাবে বন্ধনী ও বাজময় কীলক থাকবে । খদির-কাঁ্ঠ দিয়েই 
উতকু্ঠ বাস্তযন্ত্ৰ হবে। মোটের উপর ব্দদেশের বিবাহোত্সবাদিতে. প্রচলিত 
ঢোলক অনেকটা এইরূপ । অন্যান্য প্রত্যেক যন্ত্রের বর্ণনা আছে। মর্দল, 
মৃদঙ্গ ও মুরজ একাৰ্থনাম| শব্ব। এই যন্ত্র রক্তচন্দুন ব| খদির-কা্টের হওয়া 
উচিত। গ্রন্থকার বলেছেন--"এবং জলধরোধ্বানগম্ভীরো ভবতি ধ্বনিঃ”-- 
অর্থাৎ এর ধ্বনি মেঘধ্বনির মতই গম্ভীর হবে। কালিদাসের মেঘদুতে 
এই মুরজধ্বনির বারবার উল্লেখ আছে। এই সকল বাছ্োর সাধারণ পাট 
_ অৱপাট প্রবন্ধ কল্পিত হয়েছে, এবং বিশিষ্ট এরূপ পাটাদি কল্পিত হয়েছে, 
যা মাত্র একটিতেই হয়, অন্যটীতে হয় না। ৰ 
উল্লিখিত বাদ্যযন্ত্র ছাড়া অন্যান্ত নানারূপ বাদ্যও সঙ্গীতে ব্যবহার্য মনে 
করা হত। যথা ঘটবাদ্ধ, ঘড়স, ঢবুস, কুড্ড,কা, কুডুবা, রূঞ্জাল, ডমরু, মণ্ডি, 
ডা, ডকু, সেলুকা, ঝল্পরী, ভাণ, ত্ৰিবলী, দুন্দুভি, তেরী | এদের মধ্যে বাজী 
এখনও ব্যবহৃত হতে দেখাঁ যায় মধ্য, ও পশ্চিম ভারতে ‘লাউনি’ নামক 
গীতের সঙ্গে এবং কদাচিৎ গজলের বঙ্গে গায়ক নিজেই একে বাজান। 
ঘন বাগ্ছের প্রসঙ্গে কাংস্ত ( আধুনিক কাসি) ঘণ্টা, ক্ষুদ্ৰ ঘটিকা জয়ঘণ্টা, 
কম|, শুক্তিবাদ্য পট্টবাদ্য প্রভৃতি নাম ও তাদের লক্ষণ, প্রয়োগ বণিত আছে। 
এই সকল বাগ্য-সমাবেশ দেখে মনে হয়__প্রাচীনেরা যেমন গায়কদের বৃন্দ 
কল্পনা করেছেন, সেই বুন্দেরই উপযুক্ত ধ্বনি সমাবেশকেই কল্পনা করেছেন। 
ভারা উন্মুক্ত ধ্বনিকেই সমাদর. করতেন। উন্মুক্ত ধ্বনি অর্থাৎ খোলা 
আওয়াজ, চাঁপা আওয়াজ নয়। আধুনিক মৃদ-বাদরূদের চলিত পরিভাষায় 


দ 


ঢু 
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খুলি আওয়াজ” ও “মুদি আওয়াজ'__ছুরকম চেষ্টা আছে। দিল্লী লক্ষৌ ঢঙের - 


খব্দগ-বাঘ্য বা তবলা-বাদ্যে মুদি আওয়াজই প্রধান ও বিশিষ্ট ; বাৰাণসী 
বৃন্দাবন মথুরা ও বঙ্গদেশে খুলি ঢংই প্রধান ও বিশিষ্ট । 

গানের অনুকরণ বিষয়ে বংশীধ্বনিকেই সৰ্বোত্তম মনে করা হত যদিও 
বীণার প্রশংসা করা হুয়েছে। বাগ্যাধ্যায়ের একস্থানে শাঙ্গদেৰ বলেছেন__ 
বংশবীণাশরীরাণি ত্রয়োহম স্বরহেতবঃ । 
ললিতো মধুরঃ সিঞ্চন্ডেযু বংশঃ প্রশস্যতে ৷ 
বংশবীণাশরীরাণামেকী ভাবেন যো ধ্বনিঃ। 
তত্র রক্তিরিশেষ্ত প্রমাণং বিবুধা বিদু: ৷৷ _ 

এর সরলার্থ বংশী, বীণা ও শরীর ( কণ্ঠ) এই তিনই শ্বরের 

(প্রকাশের ) হেতু; এদের মধ্যে লালিত্য, মাধুব ও সিগ্ধতাপ্তণে বংশীরই 
(সমধিক) প্রশংসা | বংশীধ্বনি, বীণাধ্বনি ও কণ্ঠধ্বনি--এই তিনের 
একত্র সমন্বয়ে যে ধ্বনি--তাহা বিশিষ্টরূপ রক্তি 
জ্ঞানী ব্যক্তিরা বলেন। 

এখন দেখা যাক, গীত বাদ্য ও বৃত্ত বিষয়ের আস্তরিক ঘটনাগুলিকে প্রাগীনেরা 
কি রকম অনুশীলন করেছিলেন এবং কিরূপ চিন্তা করতেন। কোনও কৃত্রিম 
ব্যাপার ব| সংঘটনাকে . অন্থশীলন না করলে সেই ব্যাপারকে উৎকর্ষরূপে 
প্রস্তুত করা, ব| সংগঠন কর! অসম্ভব; যেমন সন্দেশকে স্থভোগ্য রূপে পেতে 
হলে ছানা ও চিনিকে জানতে হবে, উৎকুষ্ট ছানা ও উৎকৃষ্ট চিনি কিরূপ 
বস্তু, কেমন করে সংগ্রহ করতে হয় প্রভৃতি: বিষয়ে অভিজ্ঞতার প্রয়োজন এবং 
ছানা ও চিনির পরস্পরের পরিমাণ সম্বন্ধ ও তাদের পাকগ্রণালী 
অনুশীলন করতে হয়| 

সংগীত ব্যাপারের মূলে যে একটা স্বাভাবিক চেষ্টা আছে, এবং 
খে প্রভাব আছে, এই কথাগুলি প্রকারান্তরে বলা হয়েছে, 
সর্বদেবতাকে সন্তুষ্ট করা যায়; গোপীপতি মুরলীবাদনে এবং 


গান মাত্রেরই 
যেমন- গানের দ্বারা 
সরস্বতী বীণাবাদনে 


প্রদ (রজনাকর ) হয় এরূপ 


বিষয়ে 


= 
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আসক্ত; ব্ৰহ্মা সামগীতরত ১ ন্ুতরাং__অন্ত বক্ষ গন্ধৰ্ব, দেব দানব ও মানবের 
পক্ষে আসক্তি ত হবেই ৷ জগৃতের সঙ্গে সম্পূর্ণ পরিচিত নয়, এমন যে শিশু 
সেও গান শুনে কান্না ভুলে যায়, আনন্দিত হয়ে ওঠে । সীমান্ত ব্যাধ বাশী 
বাজিয়ে বনচর তৃণাহারনিবিষ্ট মুগশিশুকে মোহিত করে। 


উৎকর্ষ 


যাবতীয় সংগীতকে ছুই রকমে ভাগ করা হয়েছে তার প্রয়োজনসিদ্ধির 
দিক দিয়ে। একটি হল মাৰ্গ, অন্যটি দেশী। ব্ৰহ্মা মার্গ-সংগীতকে চতুৰ্বেদ 
থেকে আহরণ করেছেন, ভরত তাকে নির্বাচন করে প্রয়োগ করার ব্যবস্থা 
করে গিয়েছেন যাতে সংগীত স্থশ্রাব্য, মনোরম ও উপাদেয়, হয়| এই মার্গ- 
সংগীতের অন্য একটি অংশ যজ্ঞায় অনুষ্ঠানে প্রয়োজন হত, দেবতাদের পূজায় 
অনুষ্ঠিত হত এবং কতকগুলি আভিচারিক কার্ষের সঙ্গেও সংশ্লিষ্ট ছিল; এই 
ংশকে আভ্যুদয়িক সংগীত বলা যায়। ভরত যে সংগীতের উৎকর্ষ গ্রহণ করে 
প্রয়োগযোগ্য করেছেন তাকেই সাধারণ ভাবে মার্গ-দংগীত বা উতকুষ্ট সংগীত 
বলা যাবে। আভ্যুদয়িক সংগীতকে গোপনীয় রাখা হয়েছে; যেমন চতুর্বেদকে 
অনধিকারী, ব্যক্তির অন্থশীলনচেষ্টা থেকে আড়ালে রাখা হয়েছে। বলাই: 
বাহুল্য ব্যাধ যে সংগীত দিয়ে মুগকে বশ করে__সেও আভ্যুদয়িক সংগীতের 
অন্তর্গত, স্থতরাং একেও একরকম যার্গ-সংগীত মনে করা যায়। 
মার্গ সংগীত সম্বন্ধে আরও একটি বিশিষ্টতা এই যে, নিজস্ব প্রভাবে এই 
সংগীত তার কার্য সিদ্ধ করে অর্থাৎ মনোরঞ্জন করে বা যজ্ঞীয় দৃষ্ ও অনৃষ্ট ফলকে 
লাভ করায় বা অন্ত কোনও আভিচারিক ফল উৎপাদন করে। : 
প্রাচীনগণ ছুরকমের ফল কল্পনা করতেন--দৃষ্ট ও অদৃষ্ট ফল। যেমন প্রাতে 
বিশেষত গ্রীষ্মকালে গঙ্গাস্নান করলে তার দুষ্ট ফল হল তৎক্ষণাৎ শরীরের 
তৃপ্তি ও আনন্দ বোধ এবং অদৃষ্ট ফল হল কোনও পারলৌকিক ও বিশেষ 
মঙ্গল। অধিকাংশ কাম্য ও কৃত্রিম কর্মপক্ষে এই রকমে দৃষ্ট ও অদৃষ্ট ফল 
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কল্পনা করা হত এবং এখনও হুয়। সংগীত সম্বন্ধেও__মার্গ-সংগীতের দৃষ্ট ফল 
হবে_মনোরঞ্জন রসভাবাদির হৃষ্ট, অববেজ্য়ের ও দৰ্শয়নেজ্দিয়ের গ্রীতিসাধন 
এবং আভিচারিক ফলবিশেষ। মার্গ-সংগীতের অদৃষ্ট কল হবে--বিশেষ পার- 
লৌকিক মন্জলসাধন গ্রাচীনগণ যে এইরূপ চিন্তা করেছেন--তার যথেষ্ট 
প্রমাণ সংগীতরত্বাকরে আছে ॥ অদৃষ্ট ফল যাই হোক ভরতগ্রযুক্ত উংকৰ্ষ- 
ংগীত বিষয়ে যে চিন্তাধারা আমরা তাকেই অন্গসরণ করব ।- 
মার্গ-সংগীত, তথা উৎকর্ষ-সংগীতের সঙ্গে তুলন! করে অন্য চিন্তা হল “দেশী” 
সংগীত সম্বন্ধে । _ ! 
যে গীত বান্ধ ও নৃত্ত দেশগত, কালগত রুচির বশে লোকজনের মনোরঞ্জন 
করে, সেই সংগীতকে দেশী সংগীত বলা হয়েছে । উৎকর্ষ-সংগীতের চিন্ত! 
এবং তার বৈশিষ্ট্য বুঝতে হলে দেশী সংগীতও বুঝ দরকার । 
প্রাচীনগণ যদিও উৎকর্ষ সংগীত বিষয়ে নানা রকমের নিয়ম ও প্রয়োগ- 
পদ্ধতি চিন্তা করে গিয়েছেন তবুও তারা জানতেন যে পরিকল্পনাকার বা 
শিল্পী সব ক্ষেত্রে, সব সময়ে এই নিয়ম-নিয়ন্ত্রণকে নিখুত্ভাবে অনুসরণ করতে 
পারবে না; অর্থাৎ মার্গ-বংগীতের আদর্শের মর্যাদা রক্ষা করতে পারবে না। 


' এজন পারবে না যে সংগীত যাদেরকে পরিবেশন কর! হচ্ছে তাদের রুচি 


হয়ত ইতিপূর্বেই গড়ে উঠেছে এবং সেই রুচির আনুকুল্যেই উতরুষ্ট বস্তু মনো-. 


রপ্জক হবে, রুচির: প্রতিকুলতায় উৎকৃষ্ট বস্তুও ব্যক্তির বা সমাজের মনকে 


লোলুপ করতে পারবে ন|। . এরূপ ক্ষেত্রে উৎকৃষ্ট বস্তু ব| বিষয় পরিবেশন 
করার সময়ে যদি কিছু নিয়ম উল্লজ্বন করতেই হয়__-তাহলেও তাতে দোষ 
নেই, কারণ--আসলে উৎকৃষ্ট বন্তই ত পাতে গ্নড়ল। 

বিশেষত দেখা যায় যে, তার! সংগীত সন্ন্ধে যে-সকল মুলগত তত্ব গ্রতি- 
পাদিত করে গিয়েছেন সেই তন্বগুলি সবই স্বভাবে প্রতিষ্ঠিত যেমন দুইটি 
স্বরের কোনও একরূপ বিশেষ সম্বন্ধ হলে তার! বিশেষ ভাবে শ্ৰুতিস্থুখকর হয়, 
যথা সংবাদী সম্বন্ধ, কোনও ছুইটি স্বরের অন্তরূপ বিশেষ ব্যবধান বা সম্বন্ধ হলে 
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শেষের স্বরটি দীপ্ত বা উজলরূপে প্রকাশ পায় অন্যরূপ সম্বন্ধ হলে স্বরন্নপকে 
আয়ত বা বিস্তৃত বলে বোধ হয় ইত্যাদি । এই শ্বভাবসিদ্ধ সম্বন্ধ ও তাদের 
প্রভাবগুলি স্বরবস্তর নিজস্ব আন্তরিক ধর্মের উপর প্রতিষ্ঠিত। সুতরাং মার্ণ- 
সংগীতই হোক বা দেশী সংগীতই হোক শিল্পী স্বভাববশেই এই নিয়মের অনুকূলে 
প্রবৃত্ত হয়। পৃথিবীর সর্বত্রই সকল মানুষের পক্ষে প্রভাবও একরূপ হবে । 
"প্রত্যেক মানুষের অন্তুভব ও মনের রাজ্যের এক অংশ হল বিশ্বরূপ, সেখানে 
দেশকালগাত্রগত কোনও ভেদ নেই । সংগীতের পক্ষেও সেরূপ কতকগুলি 
নিয়ম ধর্ম আছে যা প্রত্যেক মানুষের উপর সাধারণ ভাবে প্রভাক,স্ুষ্টি করে । 
এই হল গোড়ার কথা ৷ 
আবার এও দেখা যাচ্ছে--দেশকালপাত্ৰভেদে মান্য বিশ্বন্তপ ভূমিকার 
উপর ব্যক্তিগত বা দেশগত রুচির আবরণী "প্রস্তুত করে ফেলেছে। শুধু 
প্রস্তুত করা নয় তাকে অভ্যাস করে এমন মজবুত ও পাক! করেছে যে, জিনিষ 
আসলে যতই ভাল, স্বভাবসিদ্ধ বা সুন্দর হোক্‌ না কেন সেই আবরণীর 
ছাচের মধ্যে দিয়ে তৈরি না করলে সেই দেশের বা সেই ব্যক্তির গরাহই হ্য় 
না) মনোরঞ্জন তো দুরের কথা। 
মোটের উপর দেখা যাচ্ছে, দেশী সংগীতের যথেষ্ট প্রয়োজনীয়তা আছে, 
যদিও একে অভিব্যক্ত করতে গিয়ে শিল্পী, সনাতন নিয়মের কিছু কিছু 
' ডালপালা কেটে ফেলেন। প্রাচীনেরা এর প্রয়োজনীয়তাকে বুঝেছিলেন 


_ বলেই শ্রেণীকরণে একে স্থান দিয়েছেন, এবং রদ্রাকর ও বৃহদ্দেশী এদের 


বিস্তৃত আলোচনা করে সন্মান বৃদ্ধিই করেছে। একটি কথা যনে রাখতে হবে 
- দেশী সংগীত মানে সংগীতের 'অপকর্ষ নয় বা সংগীতের আগাছা নয়। 
মার্স-সংগীতের অন্তর্গত আত্যদিয়ক ও আভিচারিক সংগীত ও তার 
প্রয়োগ সকলকে গোপনীয় রাখা হয়েছে ।  শেষেরটির সঙ্গে গান্ধার-গ্রাম নামক 
ব্যাপার জড়িত ছিল, এই গাদ্ধার-গ্রামকে লোকচক্ু থেকে ইচছপূর্বক 
গোপনে অন্তরালে রাখা হয়েছে । আমরা যদি মনে করি যে প্রাচীন কালে 
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কোনও সময়ে--অধিকারী সংগীত-সাধক এই আভিচারিক সংগীতের সাহায্যে 
অঘটন ঘটাতে পারতেন তা হলেই সিদ্ধান্ত হয় যে, সাধারণের জ্ঞানগম্য 
না করে একে গোপন করে ভালই হয়েছে ; কারণ সমাজের অধিকাংশ 
লোকই প্রবৃত্তি মার্গের পথিক এবং এই বিগ্যাংশ আপামরলাধারণের জ্ঞানের 
বিষয় হলে সমাজের অমর্দলই হবে । 

প্রকৃতই এ রকম একটা চিন্তা ছিল বলে নানা কারণে মনে হয়। রত্বাকরে 
মুচ্ছনা-তান প্রকরণে চৌরাশী তানের নাম ও রূপ সংকেতের সাহায্যে বর্ধিত 
আছে। সংকেত বলি এজন্ যে গ্রাম নামক ব্যাপারটিই মূলে অঙ্কশাস্ত্ৰামুয়ায়ী 
লক্ষণপিদ্ধ জাতিকরণের উপর নির্ভর করে এবং জাতিকরণ নির্ভর করছে 
স্যায়শান্্ের একটি বচনের উপৰ্ব নিত্য ও অনেক সমবেতত্বই জাতি। যিনি 
এই জাতিতত্ব বুঝেন মাত্র তিনিই গ্রামরহস্তকে জানতে পারেন এবং যিনি 
গ্রামকে জানেন, তিনি বড়জ মধ্যম ও গান্ধার-গ্রামকে মূর্ত করতে পারেন। 
যাবতীয় আভিচারিক যজ্ঞ গান্ধার-গ্রামের অপেক্ষা করে; স্থতরাং 
গান্ধার-গ্রামকেই গোপন করতে হয়েছে। বায়পুরাণে গান্ধার-গ্ৰাম প্বন্ধে 
বিশেষ আলোচনা আছে; তার থেকে আমরা জানতৈ পারি যে একটি 
বিশেষ জাতির সাহায্যে (এগুলি এক-একটা| সুর বা ৪০819 বৈ আর কিছু 
নয়) নিযাদেরা পঙ্গীদিগকে স্তম্ভিত ও ইচ্ছামত আবদ্ধ করতে পারত ৷ সংগীত- 
মক্রন্মে বলা হয়েছে--শান্তিপুষ্টি অভিচারাদি কর্মে ওডুব (পাচম্বরের 
স্বরবিস্যাস ) রাগগুলিই প্রশস্ত। রত্বাকরেও শাস্তিকুৎ, পুষ্টিকুৎ, বশীকরণ 
প্রভৃতি তানের নাম পাওয়া যায়। সংগীতমকরনে' ও রড্রাকরে সাংগীতিক 
ব্যাপারের সন্ধে গোত্রকত' থবি, ছন্দ ও বিনিয়োগ প্রভৃতিকে সংশ্লিষ্ট করা 
হয়েছে। যক্ষ গন্ধ বিস্যাধর কিন্বর প্রভৃতি দেবযোনিগণ এই গান্ধার-গ্রাম- 
রহস্ত ও আভিচারিক সংগীতে পারদর্শী ছিল--এ কথা পুরাণ মহাকাব্য ও 
ও কাব্যের মধ্যেও পাওয়া যায়। মেঘদূত কাব্যে উত্তরমেঘের মধ্যে 
যক্ষপ্ধীর বিশেষ অবস্থা বর্ণনাবসরে বলা হয়েছে, তিনি তার স্বামীর 
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গোত্রাক্কিত মূৰ্চ্ছনাকে-ব্যবস্থিত করে বীণাযন্ত্ৰে এ মুর্ছনা অভিব্যঞ্জিত করবেন 
এমন সময়ে স্বামীর স্মরণে সদ্থপাতিত অশ্রবিন্দু সকল বীণার তারকে 
নিষিক্ত করায় তাকে মাজিত করতে হল; ফলে সেই তার শিথিল ও _ 
অব্যবস্থিত হয়ে যাচ্ছিল এবং এ মৃঙ্ছনার প্রকাশ সম্ভব হল না। মল্িনাথ 
(টীকাকার ) বলছেন-_গন্ধৰ্বগণ গান্ধার-গ্রামরহস্ত অবগত ছিল; সেই 
গান্ধার-গ্রামের মূৰ্চ্ছনাই উদ্দিষ্ট হয়েছে । কিন্তু গোত্র বা নাম কেন প্রয়োজন 
হবে মল্লিনাথ বলেন নি। এমন হতে পারে যে, এ প্রকার রহস্তময় সংগীত 
গোত্র বা নামের বা উভয়েরই অপেক্ষা করত। | 

উদ্বাহরণ বিস্তার করে লাভ নেই। রামায়ণ মহাভারত পুরাণ কাব্যাদিতে 
এরকম বহু মন্তব্য আছে যা আমাদের কাছে অদ্ভুত বলেই মনে হয়; এবং 
প্রাচীনদের চিন্তানত্রকে অনুসরণ না! করলে উদ্ভট, কষ্টকল্পনা__না হয় একটু 
শ্ৰদ্ধা করে কবি-কল্পন৷ বলে বোধ হয় এবং আমাদের অনুসন্ধান এই বুদ্ধিতেই 
নিবৃত্তি লাভ করে। ।/ 

যাই হোক, এই রকম ব্যাপার সম্ভব ছিল এরূপ চিন্তা করা হয়েছে। 
যারা এই সকল ধারণার, প্রতিষ্ঠা বা তাদিগকে নিয়ন্ত্রিত বা গোপনীয় করে 
গিয়েছেন তার! ছাড়াও সাধারণ লৌকসমাজে কিংবদন্তী ও কথার বাহনে, 
এরূপ ধারণা অল্পবিস্তর বিরুত হয়ে প্ৰসপিতঁ হয়েছিল এবং এখনও এরূপ 
ধারণা একেবারে বিলুপ্ত হয় নি। যেরূপ ঘটনা ঘটলে এ সকল ধারণা 
দৃঢ় হয় সেরূপ ঘটনা সম্প্রতি বিরল। কিংবদন্তী আছে, বাদশাহ 
আলাউদ্দিনের সমসাময়িক বৈজু নামে সিদ্ধ মহাপুরুষ গানক্রিয়া দ্বারা বনের 
পশুকে স্তম্ভিত ও মোহিত করতে পারতেন, প্রলোভিত করে আকর্ষণ করতে 
পারতেন, এমন কি প্রস্তরকেও দ্রবীভূত করেছিলেন। আকবর বাদশাহের 
সমসাময়িক সাধু হরিদান্বামীর ক্ষমতা, সম্বন্ধেও ও রকমের জনশ্রুতি 
বা কাহিনী পাওয়া যায়। এগুলি নিছক কল্পনা হলে আরও অনেক 
সাধুর নামে আমরা এরূপ গল্প পেতাম, এবং প্রসিদ্ধ গায়কমাত্রেরই জীবনী ওৰ 
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প্রকার গল্প দিয়ে অতিরঞ্জিত হয়ে উঠত। বাস্তবিক এ গল্পের মূলে কতখানি : 
সত্য আছে, এবং কতখানি মিথ্যা দিয়ে সত্যকে সাজাবার চেষ্টা করা হয়েছে 
তা জানবার উপায় নেই। কিন্তু এও মনে হয় 'নহমূলা জনশ্ৰুতিঃ-- জনশ্ৰুতি 
একেবারে অমূলক নয়। 

এই বিদ্যার গোড়ার ত্বকে, প্রাচীন আচার্ষগণ গোপনীয় করে গিয়েছেন। 
কিন্ত যেমন একটি ডুবন্ত গাছের উপরকার পাতাগুলি জলের উপরে পরস্পরের 
সঙ্গে সম্বন্ধৱহিত, বিশ্লিষ্ট ভাবে দেখা যেতে থাকে সেইরকম আধুনিক কালেও 
এর কিছু অংশও এ পাতাগুলির মত বিচ্ছিন্ন, নিরুদ্দিষ্ট হয়ে কালম্ৰোতে 
ভাসতে দেখা যাচ্ছে। এই পাতাগুলি আর কিছুই নয়, আধুনিক তথাকথিত 
রাগরাগিণী সকল। এইগুলি যে বিক্ষিপ্ত ও নিরুদি্ট তার প্রমাণ আরম্ভ 
হয়েছে সংগীতমকরন্দ থেকে । এই গ্রন্থকে রত্বাকরের পূর্ববর্তী এবং খৃষ্টীয় পাচ 
শতাব্দীর পরবর্তী এরূপ মনে করা হয়। অকরন্দ গ্রন্থে এদের নিয়ে নান! 
রকম তাপের খেল! দেখান হয়েছে। কোনও মতে ছয় রাগ ত্রিশ রাগিণী, 

* কোনও মতে ছয় রাগ ছত্রিশ রাগিণী, কোনও মতে আট রাগ চব্বিশ রাগিণী । 
প্রায়ই নামের ঠিক নেই, অর্থাৎ কখনও খতুবাচক নাম, কখনও বা দেশবাচক 
কখনও ব৷ সাধারণ, কখনও বা অসাধারণ নাম। একই সময়ে ও বিধিবদ্ধভাবে 

শ্ৰেণীকরণ হয়ে থাকলে এরূপ নামঃবিপর্যয় হত ন|। রাগিণী শব্দটি ব্যাকরণের 
অপেক্ষা রাখেনি। এর স্রষ্টা কে জানা যায় না। মকরন্দে দেখ! যায়, ক্লাব, 
রাগও আছে। কোনও আত্যুদয়িক প্রাচীন ধারণাস্থচক নাম, আছে, 
যেমন ধনাস্রী। (ধনত ), ধানত ( ধান্তী৷ ), মঙ্গল, কল্যাণ ইত্যাদি । যদি- 
বা প্ৰাচীন নাম পাওয়| যায়, দেখা যায় তার রূপ বদলে আকাশ-পাতাল 
প্রভেদ হয়েছে, যেমন ভৈরব ও শ্রীরাগ। ‘ৰ’ শব স্লালি ; কি করে গুং 
রাগবাচক হ’ল বুঝা যায় না। 

থক্‌ ও সামবেদের বহুপরবর্তাঁ থক্‌ প্রাতিশাখ্য (কমপক্ষে খৃষ্টপূৰ্ব ৪ৰ্থ 
শতাব্দী), বৃহদ্দেবতা, তৈত্তিরীয় প্রাতিশাখ্য, সামবিধান ব্রাহ্মণ, পুষ্পস্থত্ৰ, 


লিদ 
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" সামতন্ত্ৰ, সামপরিভাষা, মাঙুকাশিক্ষা, ধারণালক্ষণ ও নারদশিক্ষা নামক 
্রন্থগুলির আলোচন! করে প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য গবেষণাকারী পণ্তিতগণ অর্থ ও 
* অঁতিহাসিক তথ্য উদবাটিত করার চেষ্টা করেছেন। শেষোক্ত চারিখানি 
ব্যতীত অন্ঠগুলি খুন্টপূর্ব চতুৰ্থ শতাব্দী থেকে খৃস্টাব্দারস্ত কালের মধ্যেই রচিত 
হয়েছিল এরূপ অভিমত পণ্ডিতগণের কৃত আলোচনা থেকে উদ্ধার করা 
যায়, যদিও এ. বিবয়ে সামান্য মতভেদ আছে । সামিকগান সকলের মধ্যে 
উহ, উহ্য ও রহন্ত নামে তিনটি শ্রেণী পাওয়া যায়। রহস্তের অর্থ গোপনীয় ৷৷ 
এদের উচ্চারণ ও স্বরসংযোজন| সম্বন্ধে যা কিছু আদেশ-উপদেশ পাওয়া যায় 
সবই রহস্যময় ; অর্থাৎ অনধিকারী ব্যক্তি যেন কিছু উদ্ধার করতে না পারে 
এরূপ গোপনীয় ও প্রহেলিকাসমাচ্ছন্ন। এ সকল তথ্য নিৰ্বিশেষে রহন্তময় 
মার্গ-সংগীতের চিন্তার দিকে অঙ্গুলিসংকেত করে। যদিও ভারতীয় নাট্যশাস্ত্ৰ 
এবং সংগীতরত্বাকর গ্রন্থে এই রহস্ত-ভাগারের তিনটি চাবি রক্ষিত আছে 
তবুও আমি বলতে পারি যে, এগুলি অত্যন্ত সুরক্ষিতই আছে এবং নাট্যশাস্ত্ৰ 
ও রত্বাকর পৃথিবীতে যতদিন থাকবে ততদিন পর্যন্ত এই চাবিগুলিতে মবুচে = 
ধরবে ন|। রত্বাকরের পরবর্তী কালের কোনও সংগীত্রন্থে এ সকল রহস্তের 
প্রসঙ্গ নেই, সুতরাং সমাধানেরও প্রয়োজন নেই। রহস্যময়, বস্তুতান্ত্ৰিক 
সংগীত সম্বন্ধে বলা যায় রত্রাকরের পর অন্ধকার 
এই সকল সংগীতগ্রস্থ এবং পুরাণাদি সাহিত্যে যে সকল অসম্বদ্ধ অস্পষ্ট 
ইঙ্গিত পাওয়া। যায় তা থেকে অনুমান হয়, অন্তত সন্দেহ হয়, ‘রাগ’ ব্যাপার 
এবং সে বিষয়ে বিধিবদ্ধ চিন্তা ভারতবর্ষে অতি প্রাচীন কালেই হয়ে গিয়েছে । 
এগুলিকে কোনও বিশেষ উদ্দেশ্যে ব্যবহার করা হত; পরবর্তী অর্থাৎ খৃষ্টপূৰ্ব 
কোনও কালে এ উদ্দেশ্যকে বর্জনীয় মনে করে বিশিষ্ট ব্যবহারের লোপসাধনের 
চেষ্টা হয়েছে। বিশেষ উদ্দেশ্য লুপ্ত বা গোপনীয় হলেও রাগ-অবয়ব বা 
স্বরবিস্তাস অবলম্বন করে সংগীতজ্ঞ ও সংগীতচিন্তক বহু ব্যক্তি নানারূপ 
অনুশীলন করেছেন। এর ফলে ভিন্ন ভিন্ন দেশে ভিন্ন রুচির সাধকদের সাধনার 
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ফলে ব্যক্তিগৃত বহু মত সম্ভব হয়েছিল। এই সকল ব্যক্তিগত বা সম্পরদায়গত : 


মত বা চেষ্টা বিভিন্নরপ হলেও সমগ্রভাবে এগুলিকে লৌকিক সংগীতের 
উপকরণরূপে চিন্তা ও ব্যবহার করা হয়েছে। রূপান্তর পরিণতির পর অভিনব 
শ্রেণীকরণ অবশ্যম্ভাবী হয়ে পড়েছিল । পরিশেষে ধ্যানকল্পনা ও কালনির্দেশের 
নিয়ম সকল ক্রমশ সংগীত-গ্রস্থের মধ্যে এসে পড়েছে । এই পরিশেষকীলের স্থচক 
একখানি প্রাচীন গ্রন্থ হল নারদকৃত সংগীতমকরন্দ যার মধ্যে এ বিষয়ে নান] 


মত পাওয়া যায়। বলাই বাহুল্য, সংগীতমকরন্দ সংকলন্জাতীয় গ্রন্থ । আর; 


এইরূপ পরবর্তীকালে অন্য একখানি গ্রন্থ সংগীতদর্পন ৷ 

যদিও রাগ-রাগিণী কল্পনার মূলে অনেক অগনঙ্গতি দেখা যায় তবুও 
প্রাচীনকালের “রাঁগ+-চিন্তার সঙ্গে এর জন্য-জনক সম্বন্ধ রয়েছে এবং 
অত্যাধুনিক কালে এই চিন্তা ক্রমশ একটি নির্দিষ্ট রূপ গ্রহণ করেছে। এই 
কারণে অর্থাৎ প্রাচীনের সঙ্গে আধুনিকের একটি যোগন্থত্র রয়েছে বলেই 
এই চিন্তা উত্তরোত্তর একটি বেগ সঞ্চয় করতে পেরেছে এবং সেই বেগের 
জন্যেই আতের মধ্যে বিচিত্র তরঙ্গের স্থষ্টি হতে পেরেছে; যেমন বৈজু 
বাঁওরা ও তানসেনের সময়ে ধ্রুবপদ গান, পরবর্তী কালের ‘আলাপ’ এবং 
খেয়ালগান। অন্যদিকে কবি ও ভাবুকের মনে এই সকল চিন্তা এমন এক 
আলোড়নের স্বষ্টি করেছে যা. থেকে রাগ-রাগিণী, সহচর-সহচরী প্রভৃতি 
কল্পনাগুলি ধ্যানমূতি পেয়েছে। সংস্কৃততাষায় রচিত সুন্দর ও সুললিত 
কবিতায় এই সকল ধ্যানরূপ পাওয়া যায়; এদের বয়স চার-শ বৎসরের 
বেশী নয়। নাট্যশাপ্ত থেকে আরম্ভ করে সংগীতরত্বাকর পর্যন্ত সময়ের 
মধ্যে এদের উদ্ভব হয়েছে বলে কোনও প্রমাণ পাওয়া যায় না। 

যাই হোক্‌, মার্গ-সংগীত চিন্তার অন্ততু্ত এই অংশকে এখন ছেড়ে দিয়ে 
রত্বাকরে ভরত-প্রযুক্ত উৎকর্ষদংগীতের চিন্তা কিরূপ ছিল দেখা যাকৃ। : 

উৎকষ্টংগীতরূপ সংঘটনাকে পেতে হলে গীত বাদ্য ও বৃত্ত এই তিনটির 
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দিয়ে যথাযোগ্য রূপে গ্রথিত করতে হবে ॥ যেন-তেন প্রকার গীত বাদ্য ও নৃত্ত 
হবে, কোনও সুন্দর পরিকল্পনা থাকবে না, অথচ উৎকৃষ্ট সংগীত হবে এরূপ 
চিন্তা করা অসংগত। 


গীত 


‘গীত’-এর সংজ্ঞা প্রতিপাদন কল্পে যে চিন্তার সঙ্গে আমরা পরিচিত হই 
তার মধ্যে দেখি চিন্তা-হৃত্রটি একইরূপ, কিন্ত নাট্যশান্ত্ের ও রত্বাকরের বুনানি 
ভিন্নরপ। ক্ত্রটি এই যে"গীতব্যাপারের মধ্যে, শ্বর-সমাবেশ তাল ও 
পদ থাকবে। রত্বাকর-প্রণেতা একই কথা প্রকারান্তরে বলেছেন। এর 
চিন্তাজাল এরূপভাবে প্রনারিত যে, এর মধ্যে গোপনীয় সংগীতব্যাপার, 
ভরতপ্রযুক্ত 'মার্গগীত ব্যাপার এবং দেশীগীত ব্যাপার এই তিনটিকেই লক্ষণ 
দিয়ে বেধে ফেল! হয়েছে। চিস্তাজালটি সংক্ষেপে এইরূপ £ 

যাবতীয় গীতের মধ্যে সাধারণ লক্ষণ বা অংশ হুল রঞ্জক স্বর-সমাবেশ। 

 শ্বরগুলি, প্রত্যেকটি সুখশ্রাব্য হলেও এদের বিশিষ্ট সমাবেশ মাত্র 'রঞ্জনাকর 
হতে পারে; অন্য এমন সমাবেশ হতে পারে যা রঞ্জনাকারক নয়; এই অরগ্রক 
সমাবেশ দিয়ে ‘গীত’ হয় নং | 4734 
কিন্তু রক ন্বর-সমাবেশ ছাড়া বাক্য পদ ইত্যাদি ব্যাপারও রয়েছে। 
'আত্যুদয়িক, তথ! গোপনীয়’ গীত ব্যাপারে বিশিষ্ট এক প্রকার মন্ত্ৰজাতীয় 
বাক্যপদ প্রয়োজন হয়, কিন্তু সেই বাক্যপদাদিই এরূপ গীতের প্রধান অংশ 
নয়, এবং এইরূপ বাক্যপদ ভরতপ্রযুক্ত প্রকাশ্য সাধারণ গোচরীককত যে 
উৎকৃষ্ট গীত বা গান, তাতে প্রয়োজন হয় না; এবং দেশীগীত ব্যাপারেও 
প্রয়োজন নয়, সুতরাং এরূপ বাক্যপদকে গীতের পক্ষে সাধারণ বা প্রধান 
লক্ষণ মনে করা যেতে পারে না। 
_ সেইরূপ উৎকর্ষ প্রকাশ্য গীত ব্যাপারের যে বাক্যপদ ত! দিয়ে 
গোপনীয়, মন্ত্রঙ্থলিত গীত হতে পারে না। _সুতরাং 
$.CENT Wart Bonga ু ' 
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গীতের সাধারণ লক্ষণ হতে পারে ন!। অবশ্য এরূপ বাক্যপদ উৎকর্ষ-গীত 
এবং দেশী গীতের সাধারণ ব্যাপার হতে পারে । 
অতএব স্বর-নমাবেশের যে রঞ্জকধর্ম প্রকাশ্য ও গোচর সেই হল সমগ্ৰ 
গীতব্যাপারের পক্ষে সাধারণ এবং প্রধান লক্ষণ। এ কারণে গীতের লক্ষণ 
বলা হল ‘রণ্জক স্বরসন্দর্ভই গীত" । ৷ 
মোটের উপর কথা এই গীত, ব্যাপারে বঞ্জক স্বর-সমাবেশ থাকবে, 
বাগ্গেয়কার (বাক্যপদাদি ) থাকবে; এবং যেহেতু সমস্ত সংগীতই তালে 
প্রতিষ্ঠিত অতএব তালও থাকবে। ভরত যাঁকে ‘গীত’ বলেন, শা দেব 
তাকেই “গান»বলেছেন। ১ 
এখন চিন্তা হয়--‘রঞ্জক-ধৰ্ম, ‘রঞ্জকত্ব', “রক্তিপ্রদ প্রভৃতি যে সকল 
শব্দ বারবার ব্যবহৃত হয়েছে তার মানে কি? প্রত্যেক মানুষের অধ্যাত্মের 
মধ্যে রাগ নামক একটি সংস্কার (10961008) আছে যার বশে কোনও বস্তু 
বা বিষয়ের প্রতি মাহের প্রবৃত্তি হয় বা আকর্ষণ হয়। এই রাগ সংস্কারটি 
উদ্বোধিত হুলে মানুষ প্রত্যক্ষ বস্তু বা বিষয়ের দিকে প্রবৃত্ত হয়। যেমন 
সুন্দর গোলাপ কুল দেখলে আমাদের মনে রাগ উদ্বোধিত হয়; এর ফলে 
হাতে কাটা, ফুটে যাবার আশঙ্কা থাকলেও আমরা অনেক: সময়ে গোলাপ 
ফুলটিকে আহরণ করতে প্রবৃত্ত হই। : 
কোনও বস্তুবিশেষের সংস্পর্শে জ্ানেন্্িয়দকল কতকগুলি অন্তভব 
মাত্ৰকে সঞ্চয় করে অন্তঃকরণের মধ্যে পাঠিয়ে দেয়। এই অন্লভব 
সমষ্টি যদি অন্তঃকরণের মধ্যে বুদ্ধির আশ্রিত স্বাভাবিক রাগ-সংস্কারকে 
“উজ্জীবিত করে তা হলে সমগ্র অন্তঃকরণের মধ্যে একটি আলোড়ন 
হতে আরম্ভ করে। এই আলোড়ন-অবস্থাই হল “রঞ্জন”। দেখা যায় 
যে, বাইরের বস্তুমকল বিশেষরূপ সম্বন্ধযুক্ত হয়ে প্রত্যক্ষ হলে এবং 
অন্থতবরূপে ভিতরে প্রবেশ করলে তরে বিশিষ্ট রঞ্জনার উদ্ভব হয়। 
যেমন, ' সবুজ, পাতার আড়ালে লালফুল বিশিষ্টভাবে রপ্জক। এখানে 
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সবুজ ও লালের সমাবেশই রঞ্জক! এর প্রকৃষ্ট সাংগীতিক উদাহরণ--= 
আমাদের দেশে বিবাহ ইত্যাদি উৎসবের সংশ্লিষ্ট নহবতের বন্দোবস্ত ও 
সানাই. বাজনা ৷ সানাইয়ের শব্দে উপস্থিত সকলেই রঞ্জিত হয়ে উঠে। 
যে যেরূপ কাজে ব্যস্ত থাকুক সে সেইরূপ কাজেই আগ্রহান্বিত, উল্লসিত 
হয়ে উঠে কাজে প্রবৃত্ত থাকে ৷ অধ্যাত্মের মধ্যে বঞ্জন|-প্রবাহ চলতে থাকে; 
বাইরে সমস্ত কিছুই আনন্দমণ্তিত, কাম্য, তৃপ্তিকর বলে বোধ হয়। বলা 
বাহুল্য, ই সানাইয়েরই মাত্র একটি স্বর অন্য স্বরনিরপেক্ষ হয়ে বাজতে 
থাকলে রঞ্জন! হয় না। দেখা যায় যে, এক জাতীয় অনেক বস্তুর সমাবেশ 
রঞ্জনাকারক হতে পারে এবং ভিন্ন জাতীয় একাধিক বস্তু--যেমন গীত বান্ধ . 
ও নুত্ত, এমন একটি মিশ্র-রঞ্জনার সৃষ্টি করে যাকে আলংকারিকদের 
পরিভাষায়" ‘সমূহালঙ্বনাত্মক’ রগুনা বলা যায়। আমাদের সাধারণ জাগতিক 
অভিজ্ঞতীয় যাকে ‘হ্ুনার’ বলি সে বস্তুটি বা সেই অভিজ্ঞতাকে পরীক্ষা করলেই 
দেখা যাবে যে, প্র উভয় প্রকার রঞ্জনার কোনও একটি বাঁ উভয়েরই _ 
স্ষ্টি হচ্ছে বলেই সৌন্দর্য । ভিতরে রঞ্জন হল না অথচ বাইরে “জিনিষটা 
স্থনার’ বললে মিথ্যা কথা বলা হয়, নিদেন পক্ষে চাঁটুবাণী। 

মনে কর! যাক্‌, একটি বিশিষ্ট স্বর-সমাবেশ রঞ্জক হল বা হতে থাকল। 
যতক্ষণ পর্যন্ত বাইরে ও বিশিষ্ট স্বরসংহতি তাদের বিশেষ পারস্পরিক 
সম্বন্ধকে একভাবে রক্ষা করে প্রকাশিত হতে থাকবে ততক্ষণ পর্যন্ত _ 
অন্তঃকরণেও একরূপ বিশিষ্ট রঞ্জনা-প্রবাহ তরগের মত আবির্ভূত হতে থাকবে; 
এবং এই রপ্রনা-প্রবাহ এমন একটি বিশিষ্টরূপ অর্থাৎ অন্ুভবরূপ গ্রহণ করবে 
য| অন্য সকল রঞ্ধনা থেকে ভিন্নর্প। রঞ্ধনাকারক ম্বরসংহতির বাহ্রূপটি 
এমন একটি সমৃহবাচক বস্তু হল যাকে পরিভাষায় ‘রাগ’ বল৷ হয়। 
প্ররুতপক্ষে বাইরে হয় স্বরসংহতিরূপ ঘটনা এবং ভিতরে হয় রাগজনিত 
আলোড়ন, যাকে বঞ্চনা বলা হয়েছে। কিন্ত এই বাহির ও ভিতরের একটি 
নিয়ত সম্বন্ধ রয়েছে বলে বাইরের জিনিষটিকেও খাতির করে রাগ 
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বলা হয়েছে। যেমন আমরা বলি ‘একটা কিছু মিষ্টি দাও’; বাইরে 
মিষটত্ব নেই, আছে কেবল বস্তু বা সংঘাত; ভিতরে মিষ্টত্বের উপলব্ধি হয় 
বলেই বাইরের জিনিষটিকে মিষ্ট বলা হয়। ঞ্রনাৎ রাগতা”_-রঞ্জনা 
থেকে রাগ হয়, অর্থাৎ সাংগীতিক রাগ-বস্তু হয়--এই কথাটি সার্থক এইরূপেই 
হয়। , 

স্বৱগুলি বিশিষ্টক্কপে সম্বন্ধযুক্ত হয়ে প্রকাশিত হতে থাকলে যদি 
বিশেষ এক প্রকার রপ্তনা করে তবে সেই স্বর-সমাবেশ ও প্রকাশরূপ হ’ল 
‘রাগ’। এই রাগ-বন্ত অর্থাৎ শ্বর-সমাবেশের নানারূপ জাতি বা শ্রেণী হয় 
স্বরগুলির সধ্বন্ধভেদে। প্রাথমিক শ্রেণীকরণ করে হয় গ্রাম রাগ, অর্থাৎ 
বড়জ শ্রামিক স্বর-সমাবেশ সকল ও মধ্যম গ্রামিক ্বর-সমাবেশ সকল। 
গান্ধার-গ্রামের লক্ষণ ও ব্যবহার লুপ্ত বা গুপ্ত এজন্য তাঁকে গ্রহণ করা 
হয়নি। 

গ্রামিক শ্রেণীকরণে গ্রাম কিরূপ ব্যাপার ? কোনও স্থায়ী সম্বন্ধ নিয়ে 
যদি বড়জ ও পঞ্চম প্রকাশিত হতে থাকে তাহলে এই বড়জ-পঞ্চম সম্বন্ধকে 
আশ্রয় করে যত কিছু সমাবেশ হবে সেগুলি ষড়জগ্রামিক। এবং অন্যরূপ 
কোনও স্থায়ী সম্বন্ধ নিয়ে যদি খষভ ও পঞ্চম প্রকাশিত হতে থাকে তা 
হলে এই খষভ-পঞ্চম সম্বন্ধের ভূমিকায় যাবতীয় সমাবেশ হবে মধ্যম- 
গ্রামিক। হু 

যড়জগ্রামিক সমাবেশ ও মধ্যমগ্রামিক সমাবেশ এবং উভয়গ্ৰামিক মিশ্- 
সমাবেশ এই তিন লক্ষণে বহুসমাবেশ সম্ভব। এগুলিকে দ্বিতীয় রূপে__ 
‘জাতি’তে বিভাগ করা হয়েছে। বিভাগের চিন্তা একই প্রকার, অর্থাৎ 
অন্য কয়েকটি স্থায়ী সম্বন্ধ দিয়ে এই দ্বিতীয় শ্রেণীকরণ করা সম্ভব হয়। 
অস্বশান্্ীয় আলোচনার দ্বার! দেখা যায় এইরূপ আঠার শ্রেণী বা জাতি 
হয়; এদের প্রত্যেকটির নাম রূপ বর্ণিত আছে। এই জাতি-বিভাগ পাশ্চাত্য 
বৈজ্ঞানিকের 66809 এবং 87290169 এর মত। জাতিগুলি হল Species । 
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পরিশেষে প্রত্যেক জাতির নিজস্ব লক্ষণ রক্ষা করেও সামান্য ইতর- 
বিশেষ করে রাগ বা রাগ-ব্যক্তি কল্পিত হয়েছে ৷ প্রকাশ্য গান ব্যাপার 
রাগ-ব্যক্তি দিয়েই নিষ্পন্ন হবে।' 

গীত ব্যাপারে এইরূপ চিন্ত| থেকে “গ্রামরাগ” ‘জাতিরাগ' ও “রাগ? 
এই তিনটি যুক্তিযুক্ত চিন্তা সম্ভব হয়েছে । এবং যে পর্যন্ত গ্রাম ও জাতি 


, রাগের নিয়ম সকল অটুট থাকে সে পর্যন্ত রঞ্জনাও অটুট ও একরূপ 


থাকে । যেহেতু রাগগুলি জাতির অন্তভুক্ত এবং জাতিগুলি গ্রামের 
অন্তত, অতএব রাগগুলির মধ্যে আত্মীয়-কুটুম্বিতাস্থত্ৰে স্বজাতীয় ও 
বিজাতীয় সম্বন্ধও থাকবে এবং ভিতরেও, ন্বজাতীয় বাঁ সদৃশ, এবং 
বিজাতীয় বা বিসদৃশ রপ্তনা করবে । বলা বাহুল্য, অনুশীলন করে 
দেখা যায় যে, তথাকথিত রাগরাগিণী এই গ্রীম ও "জাতির অন্তর্ভুক্ত ব্যক্তি 


হয়ে পড়ে। 


স্বরসমীবেশের রগ্তক-ধর্ম বিষয়ে চিন্তার পথে প্রাচীনগণ আর. একটি 
সুক্ম ও গভীর সিদ্ধান্ত করেছেন। এ বিষয়ে এখনও পর্যন্ত কিছু কোলাহল 
চলছে বলেই প্রাচীন সিদ্ধান্ত জানা প্রয়োজন। 

বাইরে যে রাগবস্ত হল তার মূলে গ্রামকে চিন্তা করে প্রাচীনেরা দেখলেন 
স্বরগুলির যে সম্বন্ধের উপর গ্রামকে স্থাপনা কর! হয়েছে সেই সম্বন্ধ শ্ৰুতি- 
যোগের অপেক্ষা করে । অতএব রাগের রগুকধর্মের মূলে শ্ৰুতিযোগেরই 
ধৰ্ম। স্বর বিষয়ে সিদ্ধান্ত করেছেন যে; স্বরের মৌলিক বস্তু কতকগুলি 
সুক্ষ্ম, মাত্র শ্রবণগোচর বা অবণযোগ্য বস্তু যাকে শ্ৰুতি) বলা হয়েছে। 
আঘাতের পরেই এদের জন্ম এবং জন্ম হয়েই এরা অতি শীঘ্ৰ অন্তৰ্ধান করে। 
প্রাচীন কালের দার্শনিকগণ যাবতীয় ‘গতি’ ব্যাপারকে যুগপৎ দিকে ও কালে 
গতি মনে করেছেন; কালে গতিকেই অন্ত্ধান মনে করা হয়। কথিত" 
শ্ৰুতি আবিভূৰ্ত হবার পর যে অন্তর্ধানের গতি পায় সেটা শ্রুতির কালগত 
গতি যাকে আমরা ‘রেশ’ বলি এবং প্রাচীনেরা যাকে ‘অনুরণন’ বলেছেন। 
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রণনরূপ ব্যগ্তনার পশ্চাতে হয় বলে অন্তুরণন। এই অন্থুরণন আমাদের কানে 
ধারাবাহিক প্রত্যক্ষ হলে এমন একটি বিশিষ্ট অন্গভবরূপ ধারণ করে যাকে 
স্বর’ বলা হয়েছে ৷ শ্রুতিগুলি যেন ঘটনাবিন্দু বা. আঘাতবিন্দু, স্বরগুলি 


যেন এ বিন্দুর কালগত বিস্তাররূপ, অন্ুরণনাত্মক রেখা । স্বর-সমাবেশ 
তাহলে এই রেখা বা রেশের পারম্পর্য ; একটি স্বরের পর আর একটি স্বর 


বলতে বস্তুত একটি প্রলম্বমান রেশের সঙ্গে ও পরে জড়িত অন্য একটি'রেশ . 


মাত্র এইরূপ চিন্তা করলেই সিদ্ধান্ত হয়, রপ্জনাকারক রাগবস্তর মূলে 
শ্রতিযোগেরই রপ্রনা-ধর্ম রয়েছে। শ্রুতিযোগ ত মুহ্তঅপেক্ষাও অল্লক্ষণ- 
স্থায়ী; এর পরেও যখন রঞ্জনারও রেশকে পাওয়া যাচ্ছে তখন সেই 
রঞ্জনার রেশের জন্য একমাত্র স্বরই দায়ী। অতএব স্বর হল অনুবঞ্জক | 
স্বরের স্বরূপ হল অনুরণন): এর প্রভাবগত লক্ষণ হল অন্ুরপ্তকত্ব। 

গীতের প্রধান লক্ষণ বিগুকত্র, জান! গেল। বিশেষ বিশেষ স্বরসন্দর্ভ 


রঞ্চক হয়। কিন্তু এই রঞ্জনা যদি কোনও বাক্য বা পদের প্রভাবে মনকে" 


বিশেষভাবে রঞ্জিত করে তবেই হবে মনোরগ্রনা। রীনা হল সাধারণ, 
মনোরঞ্জন| হল বিশেষ অধিকারযুক্ত। উৎকর্ষগীতের অন্তৰ্গত ‘গান’ এইরূপ 
মনোরপ্রনাকারক হবে? অর্থাৎ প্বর-সমাবেশ সাধারণ রঞ্জনা-প্রবাহের ফুটি 
করবে এবং পদসমূহ তাদের অন্তনিহিত অর্থপ্রতীতিরূপ শক্তি দিয়ে সাধারণ 
রঞ্জনাকে ভাবের ঘরে আকর্ষণ করবে। স্বর-সমাবেশের সঙ্গে যদি পদাদি না 
থাকে তাহলে শ্রোতার মনে সাধারণভাবে রঞ্জনা-প্রবাহ হতে থাকবে 
মাত্র। 
_ প্রাচীনেরা চিন্তা করে সিদ্ধান্ত করেছিলেন যে গীত বা গানের পদ যে সকল 
ভাবকে প্রকাশ করে সেই ভাবের অন্তযায়ী বা সমঞ্তসতাবে গ্রাম, জাতি বা 
* রাগের সমাবেশকে এ গান বা পদের সন্দে যোজনা করলে সেই গান সমধিক 
গ্রীতিপ্রদ ও লুন্দর হয়। এইরূপ চিন্তা থেকে অনেক রকম অনুসিদ্ধান্ত করা 
হয়েছে_গানে কিরূপ দ্বর-সমাবেশ হবে অর্থাৎ হওয়া উচিত ৷ উচিত ও 


প্রাচীন ভারতের সংগীত-চিন্তা ২৭ 


অনুচিত এই চিন্তা আজকের দিনে আমাদের কাছে কিছু ভয়জনক,_ বিশেষত 
ংগীতবিবয়ে। কিন্তু বাস্তবিক এই ওঁচিত্য-চিন্ত| ভয়াবহ নয়। 

প্রাচীন আচার্যগণ সাংগীতিক কোনও কার্ষের গুণবর্ণনাচ্ছলে ‘উচিত’ 
ও “ললিত” এই শব্দ দুটি প্রয়োগ করেছেন। সংগীত ব্যাপারে উচিত 
বলতে তারা বুঝছেন__-ষে উদ্দেশ্যে একটি কার্য করা হচ্ছে সেই উদ্দেশ্য 
সফল করবার জন্য যা-কিছু করা প্রয়োজন বা অবশ্যকতব্য সেই প্রয়োজন বা 
অবশ্ঠকতব্যকে সম্পাদন করাই হল উচিত, এবং না করা বা অন্তরূপ করা 
অন্ুচিত। যেমন করুণ রসের পদে অমুক গ্রাম বা অমুক জাতির স্বরবিস্াস 
প্রয়োগ করা উচিত, ইত্যাদি । 

অবশ্যই উদ্দেশ্য বলে একটা! কিছু থাকলে তবে ওঁ উচিত-চিন্তা 
সম্ভব হয়। যেখানে উদ্দেশ্য বলে কিছু নেই সেখানে উচিত ব| অনুচিতের 
প্রশ্ন উঠে না। 

কিন্তু যদি স্বীকার কর। যায় যে গীতবাদ্যনৃত্তরূপ কৃত্রিম ব্যাপারের একটা 
উদ্দেশ্য আছে, সুতরাং উচিত-অন্ুচিত বিচার আছে তখনই বলা যায় যে 
উচিতকে চিন্তা করতে হবে, প্রতিফলিত করতে হবে ললিতের- মধ্যে। 
- সংগীতাচার্ধ ভরত ও শাঙ্গদেব প্রথমে উচিতকে চিন্তা করেছেন, পরে 
উচিতকে ললিতেরই মধ্যে চিন্তা করেছেন; এই হল উৎকর্ষ-সংগীতের চিন্তার : 
একটি মূল স্থুত্ৰ পরে এঁরা চিন্তা করেছেন উচিত ও ললিতবস্ত রুচিকর 
কিনা। রুচির চিন্তা করেই তার! ‘দেশী’ বা দেশরুচিগত গীতাদির বিষয় 
সিদ্ধান্ত করে গিয়েছেন। 

এই সমস্ত কথাকে একত্র করে সংক্ষেপে বলতে হলে সার কথা এরূপ 
হয়-_গানের একমাত্র লক্ষণ হল মনোরগ্রকত্ব, এর অবয়ব রঞ্জক স্বর-নমাবেশ, 
সুললিত রসগর্ভ পদ এবং তাল। ম্বর-সমাবেশগুলি গ্রামরাগ বা জাতিরাগের 
অন্তৰ্গত বিধিবদ্ধ রচনা হবে, অথবা রুচিকারক দেশীরাগও হতে পারবে । 

আবয়বিক গঠনের পর গুণের চিন্তা। ভরত প্রভৃতি পৃর্বাচার্ধগণের 
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সিদ্ধান্তসকলকে সমাহার করে শাঙ্গ'দেব বলছেন-_গীত হবে ব্যক্ত, পূৰ্ণ 
প্রসন্ন, সুকুমার, অলংকৃত, সম, স্ুরক্ত, শ্রহ্ষ, বিক্ুষ্ট ও মধুর | 

ব্যক্ত অর্থাৎ শব্দ (বা ধাতু) ও প্রত্যয়যুক্ত এবং ছন্দ, রাগ, পদ ও ন্বর- 
সকলের দ্বারা অভিব্যক্ত। আত্যদয়িক গীত, মার্গ-গীত ও দেশী গীত--এই 
তিনটিতেই এই গুণ সম্ভব হলেও প্রথম ছুটিতেই এর উত্কৰ্ষ ৷ - 

পূৰ্ণ--অৰ্থাৎ মন্ত্র (আধুনিক উদার! ), মধ্য (আধুনিক “ঘুদ্রারা”) ও তার 
(আধুনিক ‘তারা’ ) স্থানে স্বর সকলের বিশিষ্টরূপ গমকযুক্ত। 

প্রুসম্ন__অর্থাৎ যার অর্থ প্রকট বা সহজেই বোধগম্য । । 

‘সুকুমার’_অর্থাৎ মন্দ্রমধ্যতার স্থানে গতায়াত সময়েও কঠের সাবলীলত্ব 
গুণ। ন - 

‘সম’--বৰ্ণসকল অর্থাৎ স্থায়ী সঞ্চাৱী আরোহ ও অবরোহ বর্ণনকল লয়ের 
সঙ্গে সমঞ্জসীকৃত ৷ 

‘স্বরক্ত’- অৰ্থাৎ বীণা, বংশী ও কণ্ঠ এই তিনের একতা থেকে উদ্ভূত 
গ্রীতিকারক ধ্বনিরপ । 

) ক্ষণ অর্থাৎ উচ্চস্থ বা! নিম্নস্থ স্বরগুলির প্রকাশে এবং দ্রুত বা মধ্যলয়ের 

অবস্থাতেও দ্বরগুলির প্রকাশের সুক্ষত্ব | বিলম্বিত লয়ে এবং মধ্যস্থানের স্বরের 
প্রকাশ ব্যাপারে এই ুম্মত্ব সহজেই হয়, সেজন্য এই অবস্থাগুলি বলার 


প্রয়োজন হয় না। 


£বিরুষ্ট__অর্থাৎ তারস্বরে উচ্চাবুণযুক্ত। অবশ্যই গানের সর্বাবস্থাতেই 


এরূপ হবে না; যেখানে হওয়া উচিত সেখানে এরূপ হওয়াই গুণ, না হওয়াই 


দোষ। 
‘মধুর’--অৰ্থাৎ প্রধানত লাবণ্যযুক্ত স্থতরাং জনমনোহারী ৷ ‘লাবণ্য’ 


কথাটি আলংকারিকগণ বা রসশাস্ত্ৰবিদ্‌ দাৰ্শনিকগণ প্রায়ই ব্যবহার করেন। 


সংগীতের মধ্যে নতর্কীর গুণবর্ণনাবসরেও বল! হয়েছে--লাবণ্যকান্তি মাধু 
বৈর্যৌদার্য প্রগলভতা ইত্যাদি । লাবণ্য হচ্ছে অবয়বনিরপেক্ষ একটি প্রত্যক্ষ 
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মনোহারিণী আভা বা ছটা বা গুণ। অবয়বের অঙ্গ-প্রত্যঙ্গ সকলের সম্বন্ধের 
মধ্যে একে পাওয়া যায় নাঁ_অর্থাৎ অবয়ব সর্বাদস্থুন্দর হয়েও লাবণ্যবঞজিত* * 
হতে পারে। কোন কোনও মুক্তার ভিতর থেকে নয়নানন্বদায়ক অপূর্ব আভা 
ফুটে উঠে, যার সঙ্গে মুক্তার রূপসৌষ্টবের কোনও সম্বন্ধ নেই। একেই বলে 
লাবণ্য। গান সম্বন্ধেও দেখা যায়, অন্যান্য কিছু দোষ থাকলেও বা গুণের 
অভাব থাকলেও এক একটি গান এক এক সময়ে বিশেষ রকমে মনোরঞ্জক 
হয়। সম্ভবত এই গুণ কণ্ঠগত বিশিষ্ট মধুরতা বা লাবণ্য । তবে এটা ঠিক 
যে গানের অবয়ব-গঠনের মধ্যে এই গুণটি থাকে না। |/ 

প্রাচীন আচার্ধগণ সব কথ! গুছিয়ে বলে গিয়েছেন, আমাদের জন্তে 
কিছু বাকী রাখেন নি--একথা| ভাবলে হয়ত আমাদের মনে দুঃখ হতে 
পারে। তবে আমরা অনেক সময়ে অনেক বিষয়ে প্রাচীনদের বক্তব্যকে 
জানিনে বা জানবার চেষ্টা করিনে এবং বহুপূৰ্বকালের কোনও চিন্তাকে একান্ত 
আধুনিক, ব! ‘এটি আমার অভিনব চিন্তা’ এই ভেবে আত্মপ্রসাদ লাভ করি, 
অন্তত সংগীত বিষয়ে এর যথেষ্ট উদাহরণ আছে। গানের রূপকে প্রসঙ্গ করে 
কিরূপ চিন্তা করা হয়েছে দেখা যেতে পারে । 

নিবদ্ধ ও অনিবদ্ধ এই দুই প্রাথমিক শ্রেণী করা হয়েছে। ধাতু দ্বারা ও 
অঙ্গাঙ্গীভাবে বদ্ধ যে গান-রূপ (6020) তাকে নিবদ্ধ গান বলে। এবং বন্ধহীন 
যে গান-র্ূপ তাকে অনিবদ্ধ গান বা আলপ্তি বলে। বলাই বাহুল্য এই ছুটি 
রূপের মধ্যেই বাক্যপদ বা বাগ.গেয়কার আছে; না হলে ত গানই হবে না। 

ধাতু ও অঙ্গ কি ব্যাপার? নিবদ্ধ গানের আরস্তেই যা গান করা হয়, 
যেমন গ্রন্থের মঞ্জলাচরণ বা ভূমিকা তাকে উদ্‌গ্ৰাহ ধাতু বলে। এই উদ্গ্রাহ 
নিষ্পন্ন হলে পরপর মেলাপক, ধ্ৰুবৰ ও আভোগ নামে অন্ত তিনটি বিভাগ 
অভিব্যন্ত হয়। মেলাপক হল উদ্গ্রাহ ও ঞ্রবের মেলকারক মধ্য অবস্থান- 
বিশেষ। ধ্ৰুব হ’ল গানের প্রধান ও নিত্য অংশ । বরং উদ্গ্রাহ ও মেলাপক 
নাও থাকতে পারে, কিন্তু ধ্ৰুব থাকতেই হবে, কারণ গানের প্রকৃত বিষয় ও 
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ভাব এর মধ্যে ক্রুবরূপ ও স্থায়িত্বকে পায় । আভোগ নামক পরিশেষ অবস্থার 


মধ্যে গান পরিপূর্নতা অর্থাৎ ভাবের শাখাপত্রপন্নব বিস্তার বিষয়ে পূর্ণতা 


লাভ করে। 

এই প্রসঙ্গে শাঙ্গ'দেব বলেছেন, কখনও ব| ধ্ৰুৱ ও আভোগের মধ্যে 
অন্তরা নামক আরও একটি বিভাগ হতে দেখ! যায় ॥ 

এই রকমে সর্বশুদ্ধ পাচটি বিভাগ পাওয়া যাচ্ছে; এদের মধ্যে ধ্ৰুব ও 
আভোগ মিত্য, কারণ প্রকৃত বিষয়ের প্রস্তাবনা যেমন থাকতেই হবে তেমনি 
তার পরিসমাপ্তি বা সমাহারও অবশ্যন্তাবী ; অৰ্থাৎ প্রস্তাবনার পরে একটি 
আকাঙ্ষার রেশ থাকে, এই রেশটুকু আভোগে ক্ষয় করা হয়| অবশ্য আদর্শ 
গানেরই কথা হচ্ছে। অনাদর্শ গানে যা-তা হতে পারবে; এবং তার 
প্রভাবও অনাদর্শ অর্থাৎ বাতা হবে। আধুনিক কালে গানে সাধারণত 
স্থায়ী ও অন্তরা, এই দুই ভাগ থাকে। রবীন্দ্রনাথের গানে অধিকাংশ ক্ষেত্রেই 
চারিটি ভাগ পাওয়া যায়। উৎকুষ্ট ধ্ৰুবপদ গানেও এ রকম চার ভাগ আছে 


এবং অতি বিরল ভাবে স্থায়ী অন্তর! সঞ্চারী আভোগ ও ভোগ নামে গাচটি 
বিভাগকে পাওয়া যায়। আমি এ রকম শুনেছি যে, আকবর বাদশাহের ' 


কিছু পূর্বনময়ে রাজ! মান নামক কোনও ব্যক্তির সভাপতিত্বে ধ্ৰুবপদ জাতীয় 
গানের ধাতু-বিভাগ পরিকল্পনা করা হয়েছিল এবং উক্ত চারটি বিভাগ কল্পিত 
হয়েছিল। এই শোনা কথা কতদূর সত্য বলতে পারি না। আর এও 
শুনেছি যে মিঞ| তানসেনের সম্প্ৰদায়ে পাচ বিভাগের পরিকল্পনা হয়েছে। 
এই পাঁচটি পরিকল্পনারস্ন্ধে আমারহ্প্ৰত্যক্ষ পরিচয় আছে, সুতরাং 


এদের 
অস্তিত্ব আমি অস্বীকার করতে পারি না, 


কিন্তু কবে থেকে তা চলে আসছে 


সে বিষয়ে আমার সন্দেহ আছে। সম্ভবত রদ্বাকরের উদ্ধৃত পাচটি নিই 


ংখ্যা চিন্তাটুকুই আধুনিক কালে প্রবাহিত হয়ে থাকবে। 
রূপ বদলে গিয়েছে ; আছে শুধু সংখ্যাবিভাগের কল্পন|। 
যে রকমই হোক, আধুনিক কালে আমর! যখন: দেখছি যে স্থায়ী অংশে 


এদের নাম ও 
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(যাকে চলিত “আস্তাই” বলে) গানের প্রকৃত বিষয়ের প্রস্তাবনা হচ্ছে এবং 
অন্তরা অংশে “বিষয়ের - পরিসমাপ্তি ঘটছে ও তৃপ্তিদায়ক হচ্ছে তখন আমি. 
মনে করতে বাধ্য যে, যাকে আমরা স্থায়ী বলি রত্বাকর তাকেই খ্রব বলেছেন 
এবং যাকে আমরা অন্তরা বলছি তাকেই আভোগ বলা হয়েছে] এ বিষয়ে 
আর একটি চিন্তার কথা আছে । বস্তুর নাম চিরকাল এক রকম থাকে না; 
কিন্তু যুক্তিযুক্ত অন্গ-বিভাগ চিরকাল থাকে । তানসেনের অনেক গানে 
স্থায়ী ও সঞ্চারীর কথা, পাওয়া বায়। কিন্তু কখনও স্থায়ী ও অন্তরা, বা ভোগ 
বা আভোগ বা ধ্ৰুব কোনও চিন্তা পাওয়া যায় না। যাই হোক স্থায়ী ও সঞ্চারী 
যগন পাওয়া যাচ্ছে তখন আমরা নিঃসংশয়ে মনে করতে পারি যে, স্থায়ী হল 
প্রাচীনদের ধ্ৰু এবং সঞ্চারী হল প্রাচীনদের অন্তরা বা আভোগ বা উভয়ের 
'একক্রাবস্থান। 
সাধারণত আধুনিক গানরূপের মধ্যে আমরা উদ্‌গ্ৰাহ পাইনে, মেলাপকও 
পাইনে। কীওনগানের গোরচন্দ্রিকা-পরিকল্পনায় কিন্তু উদ্‌গ্ৰাহের বৈশিষ্ট্য 
এবং সামান্য ভাবে মেলাপকও আছে। আধুনিক ধ্রবপদ খেয়াল ঠুংরী 
= ইত্যাদি গানে উদ্গ্রাহ ও মেলাপক নেই বললেও সত্যের অপলাপ হবে না। 
এই ধাতুগুলি ছাড়াও ছয়টি অঙ্গ চিন্তা করা হয়েছে। তার জটলতার 
মধ্যে প্রবেশ করে লাভ নেই, কারণ এগুলি গানের হস্তপদ কল্পন! মাত্র, যেমন 
বীণাযস্ত্রের দেহ বা নাভি-কল্পনা, উদর-কল্পানা ইত্যাদি । তাদের বক্তব্যের সার 
হচ্ছে, যে সকল গানে ছয়টি অঙ্গ আছে সেগুলিকে ‘মেদিনী’; পাঁচটি অঙ্লযুক্ত 
গানকে আনন্দিনী ইত্যাদি করে দুই অঙ্গযুক্ত গানকে তারাবলী বলা হয়৷ 
শাঙ্গদেব অন্তোর মত উল্লেখ করে বলছেন--শ্ৰুতি, নীতি, সেনা, কবিত৷ ও 
চম্পু এই পাচ রকমের গান হয়। চম্পু জাতীয় গানে মাত্ৰ দুটি অঙ্গ থাকে। 
এই জাতীয় গান এখন উত্তর ভারতে নাই, কিন্তু উড়িয্যায় আছে। 
'_ সালগ, শুড়, রূপক, এলা, রালক, লম্ভ, কৈবাড়, কন্দ, গজলীল, হয়লীল 
ক্ৰৌঞ্চপদ প্রভৃতি অনেক রকমের নাম ও বিশিষ্ট গানরূপের বর্ণনা আছে। 
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আজকের দিনে এগুলি অর্থাৎ নামরূপ পাওয়া যায় না, পাবার আশা করাও 
অন্তায়। ভাগ্যক্রমে হয়ত দু-একটি পাওয়া যাবে | আোতের উপর যেমন ছোট 
বড় নানারকমের ঘূর্ণীকে কিছুকালের জন্য ভাসমান দেখা যায়, গানও তেমনি 
কিছুদিনের জন্য এক একটি বিচিত্র কূপ আশ্রয় করে কালল্ৰোতে প্রবাহিত 
হয়ে চলে। দেশ ও কালগত অসংখ্য ঘটনার চক্রে প্রবাহরূপী গান নিজকে 
কিছুদিনের জন্য রুচিগত রূপের মধ্যে ধর! দিলেও শেষে বন্ধনরূপটি ভেলে 
যায় এবং রূপ আত্মপমর্পন করে প্রবাহের মধ্যে প্রবাহ কিন্তু শাশ্বত ও 
সনাতন, এর বিরাম নেই। এরকম দু-একটি ঘূর্ণযমাণ রূপকে দেখা যাক্‌। 
রাগকদন্ব বলে একরূপ গান ছিল; এই গান আবার দু- -রকম--নন্দ্যাবৰ্ত" ও 
্বস্তিক। যার চারটি বৃত্তিতে চার রকমের তালযোজন| হয় এবং প্রতিপদ বা 
অর্ধপদ বা প্রতিবৃত্তিকে ভিন্নরূপ বাগ দ্বারা গাওয়া হয় তাকে নন্দ্যাবৰ্ত বলে ।' 
যার মধ্যে উদ্গ্রাহ ও ন্যাস ইত্যাদি বিষয়ে ভিন্ন ভিন্ন প্রবর্তনা হয় 
তাকে স্বণ্তিক বলে । এই রাগকদন্বই কালের স্রোতে ঘুরতে ঘুরতে আধুনিক 
কালে সংগীতজ্ঞের ঘাটে এসে তালফেরতা ও রাগমাল| নামে সমাপ্তি 
ব| শেষরূপকে পেয়ে অনস্তর্ধান করেছে; এদের আর দেখা যায় না। 
চর্চরি” নামে আর একটি রূপ ছিল; ষোল মাত্রার তালে এবং বসন্ত- 
উত্সবে এর চৰ্চ হত। আজকেও আমরা হোলি টাচর পাচ্ছি, কিন্ত 
যোলমাত্রা বিরল, চৌদ্দমাত্রাই প্রচলিত হয়ে পড়েছে। যাই হোক, ইনি 
এখনও উৎসবের সঙ্গী হয়ে সশরীরে বৰ্তমান। 
- চু ত টা পন, এগুলি গানেরই র্ূপ। এখন 
এরা গানের পরিভাষার মধ্যে ক 
“মধ্যে আশ্রয় গ্রহণ করেছে; ne রিল এর 
| ধুয়া, মাঠা, পরমাঠা। গায়ক 
এদের রূপ জানেন না, জানেন বাদক তথা বীণকার | 
গানগ্রসদ্দের শেষে গ্রন্থকার 
১0০ ৰ 15 গানরূপের বিশিষ্ট বর্ণনা 
দোষহীন অভিনব : উত্তম 
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ক্ূপকের’ কথা বলি। বিশিষ্টরূপ রচনার সাহায্যে এবং স্থায়ী ও অন্তরায় 
নৃতন নৃতন রাগ ও তাললয়ের সাহায্যে একে ব্যক্ত করা হয়। রস বা 
ভাবের পরিবর্তন অনুসারে এর রাগাংশের পরিবতন সম্পাদিত হয়। 
এ বিষয়ে ভেদ ও লক্ষণ সবিস্তারে বণিত হয়েছে। সমগ্রভাবে দেখলে 
এই বূপকই যে আধুনিক হুংরীর প্রাচীন রূপ এ বিষয়ে সন্দেহ থাকে না। 
ঠুংরির মধ্যে অভিনবরূপত্ব, বহুরাগসমাবেশ, অবস্থাবিশেবে লয় এমন কি 
তালের পরিবর্তন, রসালংকার প্রবতন-_এই কয়টি প্রধান কথার সঙ্গে 
প্রাচীন রূপকের অবয়বের যথেষ্ট সাদৃশ্য আছে। ওয়াজেদ আলি 
শাহের সময়ে ঠুংরীর স্থষ্টি হয়েছিল বলে আমাদের যে ধারণা, আছে 
তা হয়ত যথার্থ নয়। সম্ভবত রূপক ক্ষীণজীবী হয়ে পড়েছিল; নবাবের 
সময়ে এর নব কলেবর লাভ হয়েছে । নাম বদলে যাবে এমন কিছু আশ্চর্য 
নয়। 

এই রূপকের প্রসর্দে এক রকম অভিনব গানের কথা মনে পড়ে যার 
বর্ণনা হরিবংশে পাওয়! যায়। যাদববংশের কোনও উৎসব উপলক্ষে বিদেশ 
থেকে আগত কয়েকজন গায়ক এই ‘অভিনব’ ছালুক্য গান করেছিলেন। এর 
অভিনবত্ব ছিল রাগসমাবেশের বৈচিত্র্য, অর্থাৎ একই গানে ভিন্ন ভিন্ন 
ধাতুতে ভিন্ন ভিন্ন রাগের ব্যঞ্জনামাধুর্যে। বলা হয়েছে যে, যছবংশের 
সংগীতজ্ঞ ব্যক্তি তথ! সাধারণ ব্যক্তি সকলেই এই গান শুনে অতিশয় চমৎকৃত 
ও আহ্লাদিত হয়েছিল এবং শেষে যাদব গায়কগণ এই গান শিক্ষাও 
করেছিলেন--যদিও বহু আয়াসে সেটা সম্ভব হয়েছিল। হরিবংশে উল্লিখিত 
এই ছালুক্য গানই পরবর্তী রত্তাকরের সময়ে সমৃদ্ধ হয়ে রূপক নাম 
পেয়েছিল, এরূপ অনুমান করা কণ্টকল্পনা হবে না। 

আলপ্তি বা অনিবদ্ধ গানে ধাতু ও অঙ্গ সকলের বন্ধন বা সা থাকে না। 
কিন্তু বন্ধন বা বদ্ধতা নেই এই মাত্র ; এমন নয় যে আদৌ ধাতু নেই বা অঙ্গ 
নেই। কারণ ধাতু নেই, অঙ্গ নেই, উদ্‌গ্রাহ নেই, মেলাপক নেই, ধ্ৰুব নেই, 
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আভোগ নেই, স্বর নেই, পদ নেই তা হলে গান হবে কি দিয়ে? প্রকৃত 
অর্থ হচ্ছে নিবদ্ধগানের ধাতু ও অঙ্গসকল পরস্পর সমঞ্জস ভাবে, অদ্দা্দীভাবে 
প্রকটিত; আলপ্তি নামক অনিবদ্ধ গানে ধাতু ও অঙ্গ থাকলেও এদের 
সংযোজনার নিয়ম নেই, নিদিষ্টতা নেই। যেন বোধ হয় নিবদ্ধ গান তার 
রূপকে ত্যাগ করবার সুময় যেরূপ অবস্থা প্ৰাপ্ত হয় সেই অবস্থাই অনিবদ্ধ 
অবস্থা । যে বিষয়ে বন্ধন নিয়ম নেই রূপের নির্দিষ্টতা নেই, পূর্ণাঙ্গ সংগীতপক্ষে 
সে বিষয়ের উপযোগও নেই | 
বাদ্য 

এখন বাদ্য অর্থাৎ বান্ধ বিষয় ও তার আদর্শ সংক্ষেপে আলোচনা করা 
যেতে পারে। 

আয়োজনের দিক দিয়ে বাদ্যযন্ত্রের যতই বিচিত্র সমাবেশ হোক বা বাদক 
যতই অদ্ভুতকর্মণ শিল্পী হোন বাগ্ের উৎকর্ষ রয়েছে “বান্যং গীতান্গবৃত্তি 
চ” এই কথার অর্থ ও ইদ্দিতের মধ্যে; অর্থাৎ বাদ্য গীতকে বা গানকে 
অন্ুবর্তন করুক, বান্ধ যেন গীতের প্রতিবাদী বা বিরোধী না হয়। বাছ্াসমুখ 
ধ্বনি সকল যেন গীতের স্বরাংশ বা পদাংশকে অভিভূত বা অতিক্রম না করে, 
এক কথায় গীতক্কৃত মনোরগ্রনাকে বাস্যধ্বনি যেন বিনষ্ট না করে। 

অনুব্তন একিরিপ? তন্ত্রবাদ্য যথা বীণা ও স্থুষির বান্য যথা বংশী 
কণ্ঠোভূত স্বরের অনুকরণ করবে, মুদক্দজাতীয় বাগ যথা পটহ গানের 
তালকে অর্থাৎ কালপরিমাপগত বিভাগকে স্বকীয় ধ্বনি-বৈডিত্র্য দ্বারা নিয়ন্ত্রিত 
ও পরিস্ফুট করবে, ঘনবাদ্য যথা কীসি বা ক্ষুদ্র ঘর্টিকা গানের মাত্ৰাকে 
অনুগমন করে গানের ছন্দকে অভিব্যক্ত করবে এবং সমগ্রভাবে গীত ও 
বৃত্তগত ভাব যেরূপ সৌবুমার্য, দীপ্তি, মাধুবগুণের সঙ্গে ফুটে উঠেঁবাদ্যধ্বনি 
গুলির প্রকাশের গুরুতা লঘৃতা দিয়ে এবং বিশেষ সমবায় দিয়ে সেই সকল 
গুণের পোষক হবে। বিশেষ সমবায় অর্থাৎ একাধিক ও ভিননরূপ বাছ্ছের 
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বিশেষ কতকগুলি একসঙ্গে বাজালে যে মিশ্রধ্বণি হয় -সেই মিশ্রণই 
সমবায়। 

অবশ্যই সংগীত ব্যাপারের মধ্যে গানের ধারা অবিশ্রান্ত থাকে না; 
প্রত্যেক গানের ভিন্ন ভিন্ন পদ বা ধাতুর মধ্যে কিছু না কিছু বিরাম থাকে 
এবং পরপর গানগুলির মধ্যবতী সময়েও বিরতি হয়'। বিরামের সময়ে কি বান্ধ 
স্তব্ধ থাকবে.? আচার্গণ বলেছেন অবস্থাভেদে বাগ্চ-প্রয়োগ চার রকমের 
হয়--শুফ্কগীতান্গগ নৃত্যানুগ, ও গীতনৃত্যান্থগ। এর! উত্তোরোত্তর রক্তিপ্রদ। 
যে সময়ে গীত বা বৃত্তের বিরাম সেই সময়ে যে বাদ্য প্রয়োগ হবে তাকে" 
শুঙ্ক মনে করা হয়েছে। গীত বা নৃত্যকে অনুগমন করে না বা কোনও 
মনোরগ্রনকারক ব্যাপারের সঙ্গে সংযোজিত নয় বলেই এই একক বাদ্যকে 
ওফ অর্থাৎ নীরস বলে। তাই বলে একে অবহেল! করা হয়নি; কত রকম 
শুফবাগ্য হতে পারে, সংগীতপরিকল্পনার কোন অবস্থায় কি রকম শুফবাগ্য 
হওয়া উচিত সে বিষয়ে যথাযোগ্য উপদেশ করা হয়েছে। ৰ 

নাট্যশাস্ত ও রত্বাকর উভয় এছ্বেই বিশিষ্ট স্বর-সমাবেশ অর্থাৎ গ্রামরাগঃ 
জাতিরাগ বা রাগের সন্ধে বিশিষ্ট রসের অর্থাৎ শৃঙ্কার হাস্য করুণ ইত্যাদির 
সম্বন্ধ কল্পনা করা হয়েছে। কিন্তু এই সকল রাগ বাক্যপদনিরপেক্ষ হয়ে 
নিজন্ব প্রভাবে রসস্থষ্টি করতে পারে এরকম অভিপ্রায় উদ্ধার করা যায় না। 
তা যদি সম্ভব হত ত হলে “শু বিশেবণটির স্থচনাই থাকত না। অতএব 
এদের চিন্তা-স্ুত্রটির এরূপ মানে করতে হবে যে গ্রামিক, জীতি বা রাগ- 
সমাবেশ রসগুলির উদ্বোধক না হয়ে মাত্র আলম্বন বা পোষক্বূপ ইবে। 
যখন পোষক মনে করা যাচ্ছে তখন বিরোধী বা হানিকরও মনে” করতে 
হবে অর্থাৎ কোন্‌ কোন্‌ সমাবেশ কোন্‌ কোন্‌ রসের ক্ষতিকর সেরূপ জ্ঞানও 
প্রয়োজন, এর অভাবে শিল্পী হয়ত বিরুদ্ধ সমাবেশকে প্রয়োগ করে সংগীতের 
রসভঙ্গ করে ফেলতে পারেন । এর একটা উদ্বাহরণ দিই । “কে হারে জিনে 
ছুজনে সমান, মেতেছে কথায় কথায় নয়নে নয়ন বা৭--এই গানটি মিলনাত্মুক 
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শৃ্দাররসের পদ। পরিকল্পনাকার গিরীশচন্দ্র ঘোষ এই পদকে যোগ্য ও 
অতিন্থন্দর স্বর-সমাবেশ দিয়ে সাজিয়েছেন। অন্য একটি গান--‘দিবা 
অবসান হল কি কর বসিয়ে মন’; এটি শাস্তরসের পদ, নির্বেদ বা বৈরাগ্য 
এর স্থায়ী ভাব। এই গানটিও একটি বিশিষ্ট যোগ্যরূপ সুরে (স্বর-সমাবেশ 
দিয়ে) গাওয়া হয়। এখন মনে করা বাক্‌, কোনও শিল্পী প্রথম গানটির সঙ্গে 
দ্বিতীয় গানের সুর যোজনা করে গাইবার চেষ্টা করলেন। ফলে সহৃদয় 
আতা বিরক্ত হলেন, সব্দীতানভিজ্ঞ শ্রোতা চঞ্চল অন্যমনস্ক হয়ে পার্খগত 
"ব্যক্তির সঙ্গে গল্প আরম্ভ করলেন। এরূপ ঘটনা চিরকালই হয় বা হতে 
পারে; এখনও তাই হচ্ছে, এমন কি উচ্চার্জের সংগীতের নাম নিয়েও। যেমন 
আধুনিক কালের একটি প্রসিদ্ধ হিন্দী গান যুদরী মোরি কাহে কো ছিন্‌ লয়ি, 
'ঘার অর্থ, নায়িকার উক্তি__আমার আংটি কেন ছিনিয়ে নিলে । রসানভিজ্ঞ 
গায়ক অনেক ক্ষেত্রেই এই পদের ভাবের বা রসের মর্যাদা রাখেন না। ভরসা 
এই যে অধিকাংশ শ্ৰোতাই পদের*অর্থ বুঝেন ন৷ যাই হোক, প্রাচীন আচাৰ্য- 
গণ জানতেন যে সাধারণ গায়কের হাতে রসের বিচ্যুতি হবেই । কিন্ত 
পরিকল্পিত উৎক্রষ্ট সঙ্গীতে এরূপ হতে দেওয়া উচিত নয় এই ভেবে 
তারা অনভিজ্ঞ শিল্পীর জন্য একটা মুগ্ধবোধ (£006 2০০1) পদ্ধতি গঠন 
করে গিয়েছেন শুধু আোতাকে বিড়ম্বনার হাত থেকে বীচাবার জন্য 
এটা রবীন্দ্রনাথের মত ধ্যানী পরিকল্পনাকারের জন্য নয়, উদয়শঙ্কর বা তিমির- 
বরণের জন্য নদী এরা স্বীয় প্রতিভা ও অঙ্তব শক্তি দিয়েই গানের বা 
সংগীতের সঙ্গে যোগ্য স্বর-সমাবেশ করবার ক্ষমতা বাখেন। 
এখানে প্রাসঙ্গিক ভাবে একটি কথা বলা উচিত যার উন্লেখমাত্রই চলে, 
কিন্ত আলোচন। সম্ভব নয়। প্রসিদ্ধ আলংকারিক গ্ৰীঅভিনবণ্ুপ্ত--ষিনি 
ভরত ও শা্র্দদবের মধ্যবর্তী সময়ে আবিভূ'ত হয়েছিলেন এবং বহু উৎকৃষ্ঠ 
জ্ঞানপ্ৰধান রচনা করে গিয়েছেন, তিনি ধ্বন্যালোক নামক বসগ্রন্থের টীকার 
মধ্যে একাধিকবার বলেছেন যে, বাচ্যার্থনিরপেক্ষ হয়ে মাত্র গ্রাম রাগ 


গণ 
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সমাবেশগুলিই রসের স্থষ্টি করতে পারে। শ্রীমভিনবগুপ্তের মত সহৃদয় 
জ্ঞানী ব্যক্তি এরূপ কথা একাধিক বার.বললে আমরা কখনও সে কথাকে 
অবহেলা করতে পারি না, এমন কি এরূপ কথা আর কেউ না বললেও এর 
মূল্য আছে। দুঃখের বিষয়, মাত্র রাগ-সমাবেশ দিয়ে কিরূপে রসোৎপত্তি 
হতে পারে, সেই রস ও আলংকারিকদিগের কথিত রম বস্তুত একই না 
অন্ত রূপ, তার উদ্বোধকই বা কি এবং আলম্বনই বা কিরূপ এসকল 
বিষয়ে কোনও আলোচন! পাওয়া যায় ন। অতএব একটি অভিনব চিন্তারূপে 
একে গ্রহণ করেও এর মর্ম বোঝা গেল না। আধুনিক কালেও উচ্চাঙ্গের , 
সংগীতজ্ঞমহলে এরূপ একটা অস্পষ্ট কথা আছে-মাত্র আলাপের অবসরেই 
রাগ্ন-রাগিণীর রসস্থ্ট হতে পারে। অবশ্য কেমন করে হয় এ বিষয়ে আলোচনা! ৷ 
পাওয়া যায় না) অর্থাৎ যুক্তি-যুক্ত আলোচন! হয় না। একথা মেনে নিলেও 
স্বীকার করতে হবে এর মূল প্রাচীন কালেই আছে, কারণ শ্রীঅভিনবগপ্ত 
শার্দদেবেরও পূর্ববর্তী সময়ের ব্যক্তি । 

“শু” বা নির্গত বাদ্য কঠেও হতে পারে, যদি বাগ্গেয়কার অর্থাৎ বাক্য- 
পদাদি না থাকে । এরূপ অবস্থাকে গ্রসঙ্গাধীন করে শাঙ্গদেব আলাপ ও 
আলপ্তি চিন্তা করেছেন যার মধ্যে নৃতনত্ব আছে। শাঙ্গদেব রাগ-রাগিণী 
চিন্তা গ্রহণ করেন নি; তার আলাপ নামক ব্যাপারকে পুরুষ ও স্বীভাবে চিন্তা 
করে বলছেন আলাপন সাধারণ বস্তু; একে পৌরুষ গুণ দিয়ে সাজুলে 
হবে আলাপ, স্্ীস্থলভ গুণ দিয়ে সাজালে হবে আলপ্রি। অর যে কোনও, 
সমাবেশকে বিশেষ ভাবে গ্রকটিত করলে আলাপ হবে, অন্যরূপ বিশেষ ভাবে 
সাজালে আঁলপ্তি হবে এবং এই ছুটি বিশেষ রূপ বা লক্ষণাত্মক মুতিকে 
বাদ দিয়ে যা কিছু হবে মে-সব আলাপন। 

বলা বাহুল্য, নাট্যশাস্ত্ৰ বৃহদেশী বা সংগীতমকরন্দে এরূপ কোনও চিন্তা 
পাওয়া যায় না। অতএব এরপ চিন্তা শাঙ্গ দেবের নিজস্ব মনে করব। এর 
সঙ্গে আদর্শ সংগীত-পরিকল্পনার কোনও সম্বন্ধ নেই। মাত্র এক ব্যক্তিগত . 
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গীতি বা বাগ্-চেষ্টার ( 3010 ) ফলে এরূপ চিন্তা সম্ভব হয়েছে। শাঙ্গ'দেব এই 
চিন্তাকে গীতবাদ্য ও নৃত্ত বিষয়ক অধ্যায়ের মধ্যে না রেখে প্রকীর্ণক অধ্যায়ের 
মধ্যে রেখেছেন। প্রকীর্ণক অর্থাৎ ইতস্তত বিক্ষিপ্ত চিন্তাগুলির সংগ্রহ ৷ পরে 
অনিবদ্ধ গানের প্রসঙ্গে শাঙ্গ'দেব বলছেন--আলন্তি ব্যাপারটি ধাতু অঙ্গ 
সকল দ্বারা বদ্ধ নয়। এখানে আলণপ্ডি বলতে সমগ্রভাবে আলাপকে বুঝায় । 
এর কোনও বন্ধন নেই। এরূপ মুক্তাবস্থা শিল্পীর পক্ষে স্ুবিধাকর হলেও 
গীতবান্নৃত্তরপ ত্রয়ীর পরিকল্পনায় অচল শিল্পী নেপধ্যে নিজের বাড়ীতে 
বা বন্ধুগোষ্ঠীর মধ্যে অনুশীলন করার অবসরে এরূপ মৃক্তাবস্থার আশ্রয় নিতে 
পারেন। 
কিন্ত একেবারে মুক্তাবস্থা ত হতে পারে না) যদি হয় সে হবে প্রলাপ । 
অতএব কোনও না কোনও নিয়ম মানতেই হবে ৷ সেই নিয়মগুলি গানের 
নিয়ম নয়, প্বরসমাবেশের অন্তর্গত বাদী ও সম্বন্ধী স্বরের নিয়ম বা নিয়ন্ত্রণ । 
সংক্ষেপে নিয়মটি এইরূপ £_-রাগের বাদী বা প্রধান স্বরে রাগ উপবেশন 
করবে; অতএব এই উপবেশন-প্রাধান্তকে স্থচিত করা হয়েছে স্থায় শবদ 
দ্বার|। এই শবাই সম্ভবত. আধুনিক ‘্থায়ী’তে পরিণত হয়েছে। এই স্থায় 
স্বর (স্থায়ী নামক আধুনিক বিভাগ বা musical movement নহে ) থেকে 
উধ্বে চতুর্থ স্বর_-এই পর্যন্ত গমনাগমন, গমকাদি, অলংকার প্রয়োগ হতে 
থাকুলে 'নুখচাল” বলে। এই কথাটি আজও বীণকারদের মুখে শুনা যায়। 
এইরূপ করা হলে পুণরায় স্বস্থানে অর্থাৎ স্থায়ী স্বরে আসতে হবে। এই 
রকমে প্রথম স্বস্থান, দ্বিতীয় স্বস্থান, ইত্যাদি কল্পিত হয়েছে। চতুর্থ হ্বস্থান 
হলে রাগালপ্তি পূর্ণ হয়। একটু চিন্তা করে দেখলেই বুঝ যায় যে, আধুনিক 
আলাপকুশল শিল্পী যাকে বিস্তার, ( বহলাও বা বাঢ়ৎ) বলেন প্রাচীনেরা 
বস্তুত তাকেই 'স্বন্থান’ মনে করেছেন। 
এই রকম আলপ্তিকে দুভাগ করা হয়েছে একটি রাগস্থাপন! ব| রাগালন্তি, 
- অন্তটি উপস্থাশ্রিত রাগকে তালে প্রতিষ্ঠিত করে আলাপ করা যাকে রূপ- 
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কালপ্তি বলে। রূপকালপ্তি আবার ছুরকম__একটি প্রতিগ্রহণিকা, অন্যটি | 
তজনী, মাত্র এইটুকু আমরা মনে করব যে আলিপ্তি ব্যাপারে রাগাঙ্গ ও 
তালাঙ্গ উভয়ই কল্পিত হয়েছে। এখনও বীণকার আলাগী ব্যক্তিগণ এই ছুই 
অঙ্গের মর্যাদা রক্ষা করেন। আধুনিক কালের সাধারণ ধারণা এই যে, আলাপে 
তাল থাকে না। 


নৃত্য 

এখন নৃত্বের বিষয়কে কেন্দ্র করে যে সকল চিন্ত। সম্ভব হয়েছিল তাদের 
মধ্যে প্রধান ও মূলগত চিন্তাগুলি দেখা যেতে পারে। 

আদর্শ পরিকল্পনায় গীত হবে প্রধান, বাঘ্য গীতকে অন্ুবর্তন করবে এবং 
নৃত্ত বাদ্থকে অনুগমন করবে এরূপ সর্বপ্রথমেই বলা হয়েছে। এর অর্থ এই 
যে, নৃত্ত বাদ্যকে অনুগমন করতে পারে মাত্র হ'ম ও তাল বিষয়ে; অন্তান্ত 
বিষয়ে গীতকেই অভিব্যক্ত করবে। অতএব চিন্তা হয়, বৃত্ত কিরূপ বিষয় 
সাহায্যে গীতকে অভিব্যক্ত করতে পারে। 

অনাদর্শ এপ পরিকল্পনা হতে পারে যেখানে মাত্র বৃত্ত ও বাদ্য মিলিত 
হয়েছে। এরূপ ক্ষেত্রে বাদ্য বৃত্তকে অঙ্গুবত ন করবে একথা পূর্বেই আলোচিত 
হয়েছে। এখানেও ভাবতে হয় বৃত্তের ব্যাপারীভূত বিষয় কিরূপ । 

আরও একটি প্রাসপ্রিক চিন্তা আছে! রত্বীকরে নত নাধ্যায়ের আরমেই 
নৃত্তের উৎপত্তি প্রসঙ্গে এরূপ কথা পাওয়া যায় যে যদিও সামবেদের উপবেদ 
স্বরূপ গান্ধর্ববেদ চিন্তিত হয়েছে এবং এই গান্ধর্বেদ সংগীতকে সমগ্রকূপে 
অধিকার করে তবুও. সংগীতের মধ্যে বৃত্তের প্রাধান্ত সম্ভব এবং একারণে. 
নাট্যবেদও চিন্তিত হয়েছে। অবস্ত একে হৃত্যবেদ, বা হুত্যবেদ লা/বলে 
নাট্যবেদ কেন বলা হল তার কারণ অন্তরপ । যাই হোকু, বৃত্ত প্রধান, 
পূৰ্ণাঙ্গ, আদর্শ সংগীতও হয়। এরূপ ক্ষেত্রে অবশ্যই গীত ও বাদ্য নৃত্তকে 
অনুলরণ করবে। এখানেও চিন্তা হবে, শের বিষয় কি হতে পারে 
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যার দ্বারা তার স্বকীয় পরিকল্পনা সম্ভব । এই সকল চিন্তাকে অনুসরণ করলেই 
আমরা মূল বিষয়গুলি পাই । ১ 4 

হত ও নৃত্য শব্দ ছুটির মূলধাতু বৃতি’; এর মানে গাত্র বিক্ষেপ করা, 
সরল ভাষায় গা হাত পা নাড়া। কত রকমের যে গান্র বিক্ষেপ হয় তার 
সংখ্যা নেই । কত কি প্রয়োজনে মানুষ অঙ্গ-সঞ্চালন করে, সেই প্রয়োজন- 
গুলি কিন্ত গণনার মধ্যে আসে একটু চিন্তা করলে । 

প্রথমত, এমন গাত্রবিক্ষেপ হতে পারে যা কোনও বিশেষ মনোভাবকে , 
প্রকাশ করে না, বা অন্য কোনও ব্যক্তির অনুকরণ করে না 5 যেন কায়মনো- 
বাক্যের একটি স্বাভাবিক অঙ্গসঞ্চালন প্রবৃত্তি চরিতার্থ করবার জন্তই এর 
প্রবর্তন, যেমন শিশুদের স্বাভাবিক অঙ্গ বিক্ষেপ বা পরিণতবয়স্ক ব্যক্তির 
ব্যায়াম কার্ধ। বেশ বুঝ! যায়, সংগীতের অতিরিক্ত অন্ত কোনও প্রয়োজন 
সাধিত হচ্ছে। ‘এমন যদি হয় যে, ছন্দোবদ্ধ ইয়ে ও কোনও সুদৃশ্য পারল্পর্য = 
অবলম্বন করে এই অঙ্গবিক্ষেপ বা ব্যায়ামই নিষ্পন্ন হল; এরূপ হলেই 
অথাৎ ছন্দোবদ্ধ, নিয়ন্ত্ৰিত, সুদৃশ্য অন্প-চেষ্ট| হতে থাকলেই তাকে বৃত্ত) বলা 
যাবে। সংগীতে এর অধিকার এসে পড়েছে ছুই কারণে প্রথমত, এ নিজেই 
সুদৃশ্য সুন্দর ; দ্বিতীয়ত, গাত্রবিক্ষেপ হিসাবে একট! মূল ব্যাপার যা না হলে 
মৃত হবে না, এবং যা দিয়ে সংগীতের বিভিন্ন পরিকল্পনা গঠিত হতে 
পারবে। ফলিতভাবে এরূপ বৃত্তের. স্ুদরতা ও চমত্রুতির কারকস্বরূপ 
কতকগুলি রূপ ও গতি আছে যাদের বিশেষ বিশেষ সমাবেশ ও পারষ্পর্য 
মানুষকে সহজেই শীঘ্র “রঞ্িত' করে। এই বৃত্তই হল সমগ্র নৃত্যের 
ভূমিকা স্বরূপ । 

দ্বিতীয়ত, বিশেষ বিশেষ অঙ্গবিক্ষেপ দিয়ে আমরা মনোভাবকে বুঝাবার 
চেষ্টা করি। এরও সংখ্যা অগণিত। কিন্তু মনোভাবগুলির মধ্যে যেগুলি 
স্থায়ী, চমৎকার বা সুন্দর সেগুলি গণনার মধ্যে এসে পড়ে। এ সকল 
ভাবের কথা এখানে আলোচনার অবসর নেই। এগুলিকে বেছে নিয়ে 


| 
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ংগীতের উদ্দেশ্যের উপযোগী করে প্রকাশমান বিশিষ্ট অঙ্গ-চেষ্টা দ্বারা যে 
পরিকল্পনা তাকে নৃত্য বা ভাব-নৃত্ত বলে । আধুনিক প্রচলিত হিন্দী ভাষায় 
একে ‘ভাব’ বা ‘ভাও’ বলে । সকলের চেয়ে মনোরম যে হিন্দী গান যাকে 
ঠুংরী বলা হয়, তার সঙ্গে এই ভাবনৃত্তের বিশেষ সম্বন্ধ পাওয়া যাচ্ছে। 
মনোরম বলি এ জন্য যে মাত্ৰ $ংরীতেই গীত বান্ধ ও বৃত্তের সমন্বয় হতে দেখা 
যায়। অন্য গান, যথা ধ্ৰুবপদ খেয়াল বা টগ্লায় এই সমন্বয় নাই; অবশ্য 
অদ্গবিক্ষেপ দেখা -যায়, কিন্তু সুন্দরতা ও ভাবব্যঞ্জনার অভাবে তাকে নৃত্ত 
বা নৃত্য বলা উচিত হবে না ॥ 

তৃতীয়ত, কোনও বিশেষ ভাবকে স্ফুটিত না করেও কোনও ব্যক্তি- 
বিশেষের (বত'মান বা অতীত কালের ) অঙ্গঈকরণ করতে গিয়ে অঙচেষ্টার 
প্রয়োজন হয়। কতরকম মানুষ হয়েছে ও হচ্ছে তার সংখ্যা হয় না। কিন্তু 
বিশেষ বিশেষ পৌরাণিক চরিভ্র-যেমন শ্রীরুষ্ণ, রাম, রাবণ, অথবা প্রসিদ্ধ 


প্তিহানিক ব্যক্তি যেমন শিবাজী, ওরঙগজেব, রাণী প্রতাপ প্রভৃতির জীবনের 


ঘটনাকে অবলম্বন করে কোনও প্রদর্শনযোগ্য সুন্দর পরিকল্পনা করলে এ 
সকল ব্যক্তির অনুকরণ যাতে সার্থক হয়, স্থচক হয় এরূপ শারীর-সঙ্জা 
( 108}:6-0]) ) এরং অগ্ন-চেষ্টা করতে হবে এতে সন্দেহ নেই। এই শেষোক্ত 
সুচক, অনুকরণাত্মক অঙ্গ-চেষ্টা হল ‘নাট্য’ বা অভিনেয় নৃত্ত। নতনির 
উপাদানের অধিকারে আহাৰ্য নামক বিভাগের মধ্যে শারীর-সজ্জাকে রাখ! 
ইয়েছে। 
এই তিনটি ছাড়া সংগীতের উপযোগী নৃত্তের আর কোনও স্বকীয় পরি- 

কল্পনা সম্ভব নয়। প্রাটীনেরা শ্রেণীকরণ চিন্তায় কি সুন্দর ভাবেই না স্বভাব 
বা স্বাভাবিক কাৰ্যকে মূলরূপে চিন্তা করে পরে প্রয়োজনসিদ্ধির দিক দিয়ে 
তারই উৎকর্ষাবস্থার চিন্তা ও ক্রমসকল নির্ধারণ করে গিয়েছেন! নৃত হল 
সকলের সাধারণ ও সকলের চেয়ে জৈব | এর সামান্য বা সাধারণ প্রয়োজন- 
সিদ্ধি জৈব বা স্বাভাবিক প্রচেষ্টাগত হলেও একে বর্জন করা যাবে ন| । যাকে 
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বর্জন করা যায় না তাকে যতখানি সম্ভব সুন্দর ও সমঞ্জস করাই ত উন্নততর 
অভিব্যক্তি । ॥ 

মূলে বদি নৃত্তই হয় তবে ত্রয়ী সম্পর্কে নৃত না বলে নৃত্য বল! হয় 
কেন? এবং শাস্ত্রের নাম বৃত্ত-বেদ অথবা নৃত্য-বেদ না হয়ে নাট্যবেদই বা 
বলা হয়েছে কেন? ৃ - ৷ 

কণ্ঠোভুত সব কিছুই যেমন সংগীতোপযোগী গীত নয়, লৌহ চর্ম কাষ্ঠ 
বংশোখিত সব কিছু শব্দই যেমন সংগীতোপযোগী বাদ্য নয্ন, সেরূপ পশু পক্ষী 
মানুষের সব কিছু গাব্র-বিক্ষেপ নৃত্ত হলেই নৃত্য নয় । যেরূপ হলে গাত্র- 
বিক্ষেপ দিয়ে চমৎকার সুন্দর বিশিষ্ট রূপ, স্থায়ী ও সঞ্চরণশীল মনোভাব প্রকাশ 
করা যায় সেইরূপ চেষ্টাই আদর্শ। একে আহরণ করতে হবে, নির্বাচন করতে 
হবে, প্রয়োগযোজ্য করতে হবে, পরিশেষে প্রয়োগ করতে হবে। এই “করতে 
হবে?র খাতিরে ‘নৃত্য’ শব্দ ও নৃত্য-চিন্তা হয়েছে। যেমন, অনেক কিছুই 
গলাধঃকরণ করা যায়, কিন্ত সেগুলি সবই খাছ নয়। খাদ্য বলতে বিশেষ 
প্রয়োজনসিদ্ধির জন্য, বিশেষভাবে আহরিত, নির্বাচিত ও পরিশোধিত বস্তুকেই 
'বুঝায়।॥ নৃতি ধাতুর এই ব্যাকরণসিদ্ধ রূপান্তরটি স্পষ্টতাবেই উদ্দেশ্য ও 
বিধেয়কে ইম্দিত করে। প্রাচীন আচাৰ্যগণের ব্যাকরগপ্রিয়ুতার মূলে স্থন্ম ও 
স্থনিবদ্ধ চিন্তাপ্রিয়তাকেই পাওয়৷ যায়, যদিও আমাদের ন্যায় সাধারণ ব্যক্তির 
পক্ষে ব্যাকরণের কাঁটাতার অতিক্রম করে চিন্তাকে অনুসরণ করা কষ্টকর । 
অতএব সংগীতের উপযোগিতার দিক দিয়েই নৃত্য চিন্তা করা উচিত। 

নাট্যই হোক, নৃত্যই হোক আর নৃত্তই হোক ছাত্র শিখবেন গুরুর নিকট 
গুরুকে বা. তার ই্দিতকে অন্তকরণ করে । অতএব শিক্ষা-অঙ্গে ব্যাপারটি: 
হচ্ছে অন্ুকরণাত্মক। এই অর্থে শিক্ষাকে বা শিক্ষাকার্যকে বে শাসনমূলক 
চিন্তার অধিকারভুক্ত করা যায় তাকে নাট্যশাস্ত্ৰ বা নাট্যবেদ বলাই সঙ্গত। 
শান্ত শিল্পীর শিক্ষাকে নিয়ন্ত্ৰিত সংযত ও শাসিত করে নেপথ্যে; আচার্ধ- 
কল্প উপাধ্যায়শ্রেণীর চেষ্টা ও কার্য হল নেপথ্যে ; শান্তর নেপথ্যচেষ্টিত দিক- 
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দৰ্শনী। কখনও শিল্পীর সাক্ষাৎ প্রয়োগকে বা প্রদর্শন-চেষ্টাকে রজমঞ্চে বা 
সভায় শাসন করে না। অতএব নাট্যশাস্ত্ৰ ব| নাট্যবেদ কথাগুলি সঙ্গত। 
কিন্তু যদি শিক্ষাকেই প্রধান মনে না করে উপদেশবজ্ভিত, শুদ্ধ জ্ঞানমূলক গ্রন্থ 
প্রণয়ন কর! হয় তা হলে অবশ্যই ‘নৃত্তনিণণয়’ বা ‘নৃত্যচিন্তামণি’ বা এরূপ নাম 
হতে পারে। 

আমাদের মনে এরূপ প্রশ্ন জাগে_ নৃত্তশিল্পী কি মাত্র অন্ুকরণকেই, 
অভিনয়কেই অবলম্বন করে নাট্য নৃত্য ও নৃত্তকে অভিব্যক্ত করেন? তার 
মনের মধ্যে কি ভাব সকলের উদয় হয় না? সমস্ত কিছুই কি অভিনয়? 

এর উত্তরে” প্রাচীন আচার্ষগণ বলছেন- নৃত্তশিল্পী হলেন রসভাবের 
আধার মাত্র; তীর নিজের মনের মধ্যে ভাবও হবে না, রসও প্রত্যক্ষ হবে 
না। যদিই বা হয় তা হলে নৃত্ত, নৃত্য বা নাট্য-কার্যই স্তম্ভিত হয়ে যাবে, 
পণ্ড হয়ে যাবে; অন্তত এদের সুচারুত্বে হানি হবে। অন্য পক্ষে ন্ৃত্ত, 
নৃত্য ও নাট্যের দর্শক সামাজিক ব্যক্তি শিল্পীর অভিব্যপ্তনা থেকে ভাবগুলি 
আহরণ করে নিজের সমন্বিতে রস নামক বূপান্তরিত অবস্থা প্রত্যক্ষ করে ও 
আস্বাদন করে । যেমন, পানীয় বস্তু কোনও পাত্রে বা আধারে রেখে পরিবেশন 
করা হয়; সামাজিক ব্যক্তি ও পানীয়ের স্বাদ গ্রহণ করে, কিন্তু পাত্র বা 
আধার পানীয়কে ভোগ করে না, সেরূপ নত‘ ব্যাপারে ভাব সকলের আধার 
হল নৃত্তশিল্পী, তাকে পাত্র বলা হয়। তিনি মাত্র বস্তুর পরিবেশক, নিজে 
রসাস্বাদ করেন ন| ৷ প্রাচীনদের এরূপ অভিপ্রায়। এখন আধুনিক বিশেষজ্ঞদের 
কথা শুনা যাক্‌। আধুনিক কালের নট-চূড়ামণি, শ্রশিশিরকুমার ভাছুড়ীকে 
এবিষয়ে এশ করে জানতে পারলাম যে, অভিনেতা কখনই নিজেকে 
হারিয়ে ফেলবেন না; যথা চাণক্যের ভূমিকায় অভিনেতা চাণক্যের অভিনয় 
করবেন মাত্র । তিনি যদি চাণক্যের অভিনেয় ভাবতরক্ষের মধ্যে নিজেকেই 
ভাসিয়ে দেন তাহলে ভূমিকা একেবারেই ভূমিসাৎ হয়। যা কিছু হবে বা 
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হওয়া উচিত সমস্তই অভিনয়! দেখা যাচ্ছে এই মতবাদে প্রাচীনদের 
চিন্তাস্থত্রটি অক্ষুণ্ণ আছে। 

নতঁনের মূলগত কাধ বৃত্ত হল জৈব-প্রচেষ্টা; একে কি রকমে সংস্কৃত 
ও পরিশোধিত করে সংগীতোপযোগী করা হয়েছে দেখা যাক্‌। 

এই স্বরূপত জৈব-কর্মের মুলান্ুসন্ধান করে প্রাচীনেরা বলেছেন, এই * 
কর্মের মূলে অন্গসঞ্চালন প্রবৃত্তি রয়েছে । শরীর মন ও বাক্যের মধ্যে এই 
প্রবৃত্তির স্কুরণ হলে তবে প্ৰকাশ্য অন্দ-বিক্ষেপ হয়। অতএব কায়মনোবাক্যের 
অন্তস্তলে প্রবৃত্তিরও মূল রূপে “বৃত্তি” বা! বত নচেষ্টা ইতিপূর্বেই স্বাভাবিকরূপে 
(105000) আছে স্বীকার করতে হবে। স্বভাবে য়খন বৃত্তি রয়েছে 
এবং মাত্র তারই সাহায্য নিয়ে যখন নৃত্ত-প্রচেষ্টা হচ্ছে তখন এই বৃভিগুলিকে 
একটু সাজিয়ে নিতে হয়, সংযত করতে হয় এবং শিক্ষা ও অভ্যাস ব্যাপারটি 
এখান থেকেই আরম্ভ করতে হয়। 

এই বৃত্তিগুলি, অর্থাৎ কায়মনোবাক্যের চেষ্টাগুলি স্বভাবত মানুষের 
চলা-ফেরা, শোওয়া-বসা, কথা-বলার ভঙ্গি ও বূপদকলের মধ্যে আত্মপ্রকাশ 
করে। এই আত্মপ্রকাশভ্দি ব্যক্তিগত হতে পারে যা থেকে ব্যক্তিত্ব 
পরিস্ফুট হয়; আবার এর একটি সাধারণ রূপ সমাজ বা দেশগত হয়ে সমাজ 
বা দেশগত ব্যক্তিসাধারণের বৈশিষ্ট্য সষ্টি করে | যেমন, আফগানিস্তানের 
পার্বত্য অধিবাসীদের চলা-ফেরা কথা বলার ভঙ্গি সমস্ত মিলিত হয়ে এমন 
একটি বিশিষ্টরূপে প্রকাশ পায় যা আমাদের দৃষ্টিতে কিছু রুক্ষ উদ্ধত বা 
আকশ্মিকতাযুক্ত বলে মনে হয়। এদের মধ্যে যে বিশ্রস্তালাপ নেই বা 
অসম্ভব এমন নয়, কিন্তু ও বিশ্রস্তালাপের রূপটিও কিছু উদ্ধত ও আকস্মিকতা- 
গ্রস্ত । আবার মণিপুরের অধিবাসীদের স্বাভাবিক কাৰ্য সকল, যেমন চলা- 
ফেরা ইত্যাদি দেখলে বোধ হয় এরা স্বকুমার কোমল ও বিনীত। বলা বাহুল্য, 
এদের মধ্যেও কলহ হয় এবং কলছের মধ্যেও এ বৃভিবৈশিষ্ট্যই পাওয়া যাবে। 

এই স্বাভাবিক আত্তরিক বৃতিগুলি সম্বন্ধে চিন্তা করে, তা থেকে নির্বাচন 
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করে, কিছু শোধিত করে এবং বিশেষ বিশেষ কতকগুলিকে একত্র সমাবেশ 
করে চার রকমের পরিশোধিত বৃত্তিকে উৎকর্ষণ করা হয়েছে, সংগীতের 
উপযোগী করা হয়েছে। যেমন, স্বাভাবিক শব্দগুলিকেই পরিশোধিত করে, 
উৎকৰ্ষণ করে সংগীতোপযোগী স্বর গ্রহণ করা হয়েছে ; স্বভাবজ কাষ্ঠ বংশ চর্ম 
ধাতু প্রভৃতির বিশেষকে গ্রহণ করে, সমাবেশ করে, সংযোজন! করে বান্ধ 
নির্মিত হয়েছে এবং এদের ধ্বনি সংগীতোপযোগী করা হয়েছে । গীত-বস্তর 
ও বাগ্-বস্তর নির্মাণকল্পে যখন পরীক্ষা করে নির্বাচন কর! ইত্যাদি প্রয়োজন 
তখন নৃত্তের মূলগত স্বাভাবিক বৃত্তি সকলকে ও পরীক্ষা ও নির্বাচন করে গ্রহণ 
করাই ত উচিত ৷ 

বৃত্িগুলিকে পরীক্ষা ও নির্বাচন করে তাদের বিশেষ বিশেষ কতকগুলির 
সমাবেশ করে সমাবেশ-রূপগুলিকেই পারিভাষিক বৃত্তি নাম দেওয়া হয়েছে। 
শুধু সংগীতের উপযোগী বলে নয়, এমন কি কাব্য সম্বন্ধে অর্থাৎ রচনার 
অন্তরালবর্তী মনোভাব বা চেষ্টাকেও প্রাচীনেরা বৃত্তির অধিকারভুক্ত করে 
নিয়েছেন ; বলেছেন 

কাব্যং গীতং তথা নৃত্তং বৃত্তিহীনং ন শোভতে ৷ 
অতোবৃত্তিবিজানীয়াদেতা ভরতভাষিতাঃ ॥ 

অর্থাৎ কাবা গীত ও নৃন্ত বৃত্বিহীন হলে শোভা পায় নাঃ অতএর 'ভরত- 
ভাষিত এই বৃন্তিগুলি বিশেষভাবে জানা কতব্য। 

সমস্ত কার্ধের মুলেই ত স্বাভাবিক বৃত্তি রয়েছে; ত! হলে বৃত্তিহীন 
কাব্য, সংগীত বা নৃত্য বলা হয় কি করে? তাৎপর্য এই যে, বৃত্তি স্বাভাবিক 
বা সাধারণ হলেও তাদের মার্জিত করে, বিশেষ সমাবেশ কল্পনা করে 
ভরত চার রকম উংকষ্ট বৃত্তিকে কাব্য, গীত ও বৃত্ত পক্ষে উপযোগী 
করে গিয়েছেন। এই চার রকমের বৃত্তিকে বাদ দিয়ে কাব্য রচনা, গীত 


বা বৃত্ত কার্য করলে ব্যাপারটি শোভাহীন হয়। 
কতকগুলি মনোভাব, কিছু বাকৃচেষ্টা, কিছু সজ্জা, ও কিছু শারীরচেষ্টা-_ 
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এদের মধ্যে থেকে নির্বাচন করে এক একটি সমাবেশ করা হয়েছে । যেমন; 
বাক্য ও অঙ্গাভরণের শুকুমারতা, গীতনৃত্ত বিষয়ে উল্লাস ও শৃঙ্দাররসের 
প্রাধান্য, এই তিনের সমাবেশ টৈশিকী বৃত্তি। সৌন্দর্য ও সুকুমারতার 
সাহায্যে এই বৃত্তি রৌদ্র ও অন্যান্য রনকে ফুটিয়ে তুলতে পারবে। সৌনার্যই 
হল এর প্রাণস্বন্ধপ। সাত্বতা বৃত্তিতে হব, শৌধ ত্যাগ প্রতৃতি বীর- 
রসোচিত ভাব ও যত্বের প্রকাশ হবে, রৌদ্র ও অদ্ভুত ও ভয়ানক রসও হতে 
পারবে। সাধারণত মনোভাব সকল সাত্বিক প্রযত্বে প্রকাশিত হবে। এর 
মধ্যে ওঁদ্ধত্য আছে বলে শৃদ্দার, শান্ত ও করুণ রসে প্রয়োগ হওয়া উচিত নয়। 
আরভটি নামক বৃত্তিতে রৌদ্র ও অদ্ভুত র বিষয়ে “প্রবণতা থাকে, 
নানারূপ যুদ্ধকৌশল বাহ্বাশ্ফোট, দর্পযুক্ত বাক্য ও শারীরচেষ্টা, আন্ফালন, 
এন্তরজালিক কার্যের চেষ্টা প্রভৃতি থাকবে। ভারতী বৃত্তিতে বাক্য বা 
বাক্চেষ্টার প্রাধত্, সংস্কৃত ও শোধিত শব্দের প্রয়োগচেষ্টা এবং পৌরুষ 
থাকবে । 

এই চিন্তাকে অনুসরণ করে কাব্যের, গীতের ও বিশেষ ভাবে নৃত্তের 
কারুকার্ষের মধ্যে বৃত্তিগুলিকে পাওয়া যায়। যেমন, রবীন্দ্রনাথের পরিকল্পিত 
খতুরঙ্গ নানে পূর্ণাঙ্-সংগীতের মধ্যে এবং অধিকাংশ রচনার মধ্যেই কৈশিকী- 
বৃত্তির পরিকল্পনা ও রচনাভঙ্গি পাই৷ শ্রীউদয়শঙ্কর ও তিমিরবরণ পরিকল্পিত 
গিজাহর বধ’ নামে পূর্ণাঙ্গ সংগীতের মধ্যে কৈশিকী ও আরভটির অপূর্ব সমাবেশ 
লক্ষ্য করেছি। প্রাচীনগণ অর্থাৎ ভরত ও শাঙ্গ'দেব সংগীতে কৈশিকী- 
বৃত্তিকেই শ্রেষ্ট মনে করে গিয়েছেন এরূপ প্রমাণ তাদের লেখার মধ্যেই পাই। 
যদিও চারটি বৃত্তিরই বিশেষ বিশেষ উপযোগিতা আছে এরূপ বলা হয়েছে। 
এদের উপযোগ কি রকম দেখা যাক্‌। 

মনোভাবসমূহের প্রকাশভঙ্গির অনুকরণ করে অভ্যাস করে তবে 
উপযোগ হয়। শিল্পীর নিজের ব্যক্তিগত, সমাজগত, এবং দেশগত বৃত্তি বা 
‘কায়মনোবাক্যজা’ চেষ্টা ইতিপূর্বেই স্বতাবগত হয়ে আছে। শিল্পী 
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অভ্যাসপূর্বক এগুলিকে অতিক্রম করবেন এবং সংগীতের বিষয়গত 
বৃত্তি আশ্রয় করে যথাযোগ্য প্রকাশভঙ্গী দিয়ে বিষয়কে পরিস্ফুট করবেন 
এরূপ আদর্শ কল্পিত হয়েছে । অতএব প্রদর্শনীর পূর্বেই এই সংযমন 
বা অতিক্রমণকে অভ্যাস করতে হবে। এরূপ অভ্যস্ত হলে কার্যক্ষেত্রে 
অবাচিত বিরুদ্ধভর্ধি বা অশোভনতার হাত থেকে নিষ্কৃতি পাবেন। নিজের 
ব্যক্তিগত বৃত্তিকে, অতিক্রম করতে অক্ষম হলে বা আংশিকভাবে সক্ষম হলে 
অবশিষ্ট এমন কিছু তার প্রকাশভদ্দির মধ্যে থেকে যায় যাকে ব্যক্তিগত বা 
দেশগত ঢং (৪০০৮১৪) বল| চলে । উদাহরণ-স্বন্পপ বলা যায়, বিশেষ বিশেষ 
নাট্যকুশল ব্যক্তি বিশেষ বিশেষ ভূমিকায় কৃতকাৰ্য হলেও হয়ত অন্যরূপ ভূমিকায় 
তাদের কাৰ্য স্বাদহীন নিশ্রভ হয়ে পড়ে | এর কারণ শিল্পী তার স্বাভাবিক 
বৃত্তিকে সম্পূর্ণ অতিক্ৰম করতে পারেন নি। গান বিষয়ে দেখা যায়, পঞ্জাব ও 
মহারাষ্ট্রপ্রদেশের ব্যক্তিদের যে একটি সাধারণ, উদ্ধত, ক্ষণপ্রস্তুত ( alert ) 
মনোভাব আকার ইঙ্গিত ও কার্যে প্রকাশ পায়, এ সকল দেশের গায়কেরা 
অধিকাংশত সেই স্বাভাবিক বৃত্তি-সমাবেশকে উল্লজ্বঘন করতে পারেন না । 
ফলে উৎসাহ) হৰ্ষ, শৌর্য প্রভৃতি ভাবস্থচক বীররসাত্মক গানগুলি এদের মুখে 
উজ্জল হয়ে প্রকাশ পেলেও শৃদ্দার বা করণরসাত্মক প্দগুলির অপমৃত্যু ঘটে। 
বাংলাদেশে শ্রীচৈতন্ত. মহাপ্রভুর আবির্ভাব ও পদাবলীসমূহের প্রভাব 
সাধারণ ব্যক্তির বৃত্তিকে এরূপ আচ্ছন্ন করে রেখেছে যে, গারকের কৈশিকী 
বৃত্তি অবলম্বন করাই যেন স্বাভাবিক বলে মনে হয়। ফলে আরভটিবৃত্তি বিষয়ের 
অবতারণা হলেও এর প্রকাশভদ্দি যথোচিত স্পষ্ট হয় না। রবীন্দ্রনাথের 
গানগুলি আছ্তোপান্ত কৈশিকীতে নিয়োজিত । বৃত্ত বিষয়ে দেখা যায়, 
রাজপুতানা পঞ্জাব, যথুরা প্রভৃতি অঞ্চলের যোধপুরী ঢঙয়ের বৃত্ত মূলে 
আরভাটিকে আশ্রয় করে আছে। নর্তক বা নর্তকীকে কৈশিকী বৃত্তিতে 
নিয়োজিত করলেও স্বাভাবিক আরভটি-পক্ষপাতিত্ব দৃশ্তের মধ্যে প্রকাশিত 
হয়ে পড়ে। 
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অতএব উপযোগিতাকে আমরা এরূপে বুঝতে পারি যে, সংগীত 
সংঘটনার মধ্যে যে সকল বিচিত্র ভাবের অভিব্যক্তি কাম্য হয় সেগুলিকে স্থচিত 
ও পুষ্ট করতে হলে অন্তত কিছুক্ষণের জন্য গায়ক বাদক ও নত'ক একজাতীয় 
মনোভীবগ্রস্ত হয়ে একটি বিশেষ বুত্তিকে আশ্রয় করবেন । যেখানে বিষয়টি 
সুকুমার, শৃর্ধাররপাত্মক সেস্থলে অত্যন্ত তারম্বরে চিৎকার, সম্সামগ্সিক 
জরঘণ্ট। ছুন্দুভি বা তিত্তিরী বাদন করলে বড়ই অশোভন, হয়; এবং 
যেখানে বিষয়টি ত্রিপুরদাহ বা গজান্র বধ বা! এক্ধপ কিছু সেখানে 
বীণা ও মুরলীর ধ্বনি মাত্র অবলম্বন করে করুণ আতর্নাদের সহযোগ করলে 
অতি সাধারণ ব্যক্তিও যথার্থ সমালোচক হয়ে পড়ে । অতএব সমগ্র বিষয়ের 
মধ্যে যে ঘটনা ব| যেরূপ ঘটন| সাধারণ ভূমিকারূপে থাকে, সেই সাধারণ 
ভুমিকাকে অবলম্বন করেই বৃত্তি বিনিয়োগ হবে। বিশেষ বিশেষ স্থলে এই 
সাধারণ অবলম্বন থেকে কিছু প্রস্থান ( 0০০৪৮৮০৮০ ) ঘটবে, তাতে ক্ষতি 
নেই । 

এরূপ অনুমান হয়, সংগীতপরিকল্পনার কার্ধে প্রাচীনগণ “আন্বাজের+ 
উপর নির্ভর করতে অনিচ্ছুক ছিলেন এবং সংগীতরপ সংঘটনার নির্মাণ- 
কার্ধটি যাতে সুচারু হয় সেজন্ত কতকগুলি যুক্তিযুক্ত নিয়মও নিয়ন্ত্রর করে 
গিয়েছেন। একটি বৃহৎ অথচ আদ্যোপান্ত সুন্দর অনুষ্ঠানকে আন্বাজের = 
উপর ছেড়ে দেওয়া সমীচীন কি না এ বিষয়ে প্রশ্ন হওয়াই উচিত নয় ৷ 

নৃত্যবিষয়ে প্রাচানেরা অন্ত বহুপ্রকার চিন্ত| ও সিদ্ধান্ত করে৷ গিয়েছেন 
যার মধ্যে প্রবেশ করার অবকাশ নেই । আপাতত একটি সাধারণ চিন্তাকে 
অনুসরণ করা যাক । 
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তাল 


গীত বাদ্য নৃত্য তিনটি পৃথক ব্যাপার; একটি কণ্ঠের, অন্যটি নিজীব 
বস্তসাপেক্ষ, তৃতীয়টি সমগ্র অবয়বের সঞ্চালন ব্যাপার। এই তিনটি 
পৃথক ব্যাপার একত্ৰ করে একটি সমৃহালম্বনাত্মক বঞ্জনা হয় স্বীকার করতে 
হবে। কিন্ত এদের মধ্যে একটি সাধারণ বস্তু বা যোগস্থত্ৰ না থাকলে এদের 
যোগাযোগ সম্ভবই হতে পারে না। সুতরাং একটি সাধারণ বস্তু বা ভূমিকা 
স্বীকার করতে হয়। এই সাধারণ বস্তু হল ছন্দ। এর মূলে আছে স্পন্দন- 
ধৰ্ম; এর প্রকাশয়প হল কালগত পরিমাপক বিভাগ বা তাল এবং এর 
প্রভাব হল সম্বিতের মধ্যে আন্দোলনের স্বষ্টি করা । 
এর প্রকাশরূপ তাল সম্বন্ধে বলা হয়েছে গীত বাদ্য ও নৃত্য তিনই তালে 
প্রতিষ্ঠিত। গীত বাদ্য ও নৃত্য বন্ধন করা হয়; এই বন্ধনীকে ছন্দ মনে করা 
হয়। ছন্দের মূলে আছে স্পনানধর্ম বা উল্লাসনধৰ্ম। নাদ বা ধ্বনি’ নামক হুক্ 
অব্যক্ত, সাধারণ বস্তুতেই এই ধর্ম আছে । ভরত একটি সুক্ষ্ম চিন্তা করে 
বলছেন, যেখানে শব্দ আছে সেখানেই ছন্দ আছে; এদের পৃথক চিন্তা 
সম্ভব নয়। 
গীত বাদ্য ও নৃত্যের ঘটনাগুলি এমন একটি অভিব্যক্তি লাভ করে যার 
মধ্যে শ্রবণগত শব্দ-সমাবেশ এবং দর্শনগত গতি-রূপ এ দুয়ের সংযোজনা 
"মাত্রই মূলত দেখা যায়। বিচিত্র শব্ব-সমাবেশ ও গতি-রূপগুলি কালগত 
পরিমাপের মধ্যে বদ্ধ হয়ে পর পর পুনঃপুনঃ প্রকাশিত হতে থেকে 
আমাদের অনুভবের রাজত্বে অর্থাৎ সম্বিতের মধ্যে আন্দোলনের স্থষ্টি করে। 
এই আন্দোলন ও রঞ্জনা এক ব্যাপার নয়; বরং একথা বলা যায় যে, রঞ্জনা- 
প্রবাহই আন্দোলনের বিশিষ্ট রূপ পায়। আন্দোলন ব্যাপারটি প্রত্যক্ষ ও 
৷ সহজ। সহজ বলি এজন্ত যে, নিতান্ত শিশু, অপরিণতবয়ঙ্ক বা সংগীতে 
অনভিজ্ঞ ব্যক্তি যখন এই আন্দোলন অনুভব করতে অধিকারী ও সক্ষম 
৪ 
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তখন মনে করতে হবে এই আন্দোলন বিষয়ে একটি সংস্কার বা উন্মুখতা 
জীবেরই সহজাত ধর্ম। এই ধর্মটি সম্বিতের মধ্যেই আছে আনন্দরূপে। 
বাইরে থেকে আগত আন্দোলনের সঙ্গে এই আনন্দের সমধযিত্ব আছে; 
সেইজন্ই একটি থেকে অন্ঠটির পরিণতি হয়, আনন্দ থেকে আন্দোলন হয়, 
আন্দোলন থেকে আনন্দ হয় । “আনন্দে নেচে উঠল’ “আহ্লাদে নেচে উঠল” 
প্রভৃতি প্রচলিত কথার মধ্যে এই সত্যটি নিহিত রয়েছে ৷ 

উক্ত কালগত পরিমাপবিভাগকে ‘তাল’ (৪৪50৪ ) বলে। তালরগী 
ভূমিকায় গীত বাদ্য ও নৃত্য সংঘটিত হচ্ছে। প্রত্যেকটির রূপের-_শ্রাব্য ও 
দৃশ্য রূপের সঙ্গে এই পরিমাপ জড়িত রয়েছে; একে পৃথক করে_ অর্থাৎ 
শ্ৰাব্য বা দৃশ্য রূপ থেকে পৃথক করে দেখান যায় না। হাত দিয়ে তাল দেখাতে 
হলে হাতের গতি হয় দৃশ্য রূপ, শব্দ হয় শ্রাব্য রূপ; বাগ্ধবনি দিয়ে তাল 
দেখালে ধ্বনিগুলিই হয় শাবদরূপ। তবুও বাছ্ধগত ধ্বনিগুলির গুরুতা- 
লঘুতার জন্যই বিশেবরূপ ছন্দ স্থষ্টি হয় বলেই এবং মৃদদজাতীয় বাদ্- 
ধ্বনিগুলিই প্রকুষ্টরূপে ছন্দ স্থষ্টি করতে পারে বলেই এই জাতীয় বাগ্ছের 
ধ্বনির সঙ্গে তালের প্রকৃষ্ট সম্বন্ধ । শব্দের গুরুত্ব লঘুত্ব এবং বিশিষ্ট পারম্পর্য 
দিয়ে যে বিশিষ্ট শাবধরূপের সৃষ্টি হয়, তথ! আন্দোলনেরই বিশিষ্ট এক একটি 
রূপ হয়, এই নিবদ্ধ রূপই হল ছন্দ। সংগীতের শা ও দৃশ্য রূপকে পরিমাপ 
করা হল তালে; তালকে গুরুলঘু ও পরম্পরা দিয়ে বন্ধন কর! হল' ছন্দে। 
অতএব সংগীত হল ছন্দোবদ্ধ | যেহেতু আমাদের সম্িতেরই সহজ ধৰ্ম হল 
পরিমাণবদ্ধ ও ছন্দোবদ্ধ আন্দোলনের প্রতি উদ্মুখতা অতএব এই পরিমাঁপ- 
বদ্ধ ও ছন্দোবদ্ধ আন্দোলন ব্যাপার সংগীতের একটি সনাতন ধর্ম! পরিমাপ- 
বিভাগগুলি দেশকালভেদে পরিবর্তিত হতে থাকে, ছন্দও দেশকালগত 
রূপান্তরকে পেতে থাকে কিন্তু এদের আন্তরিক ধর্ম চিরন্তন, ও সৰ্বত্ৰ 
বতমান থাকবে । 
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শিল্পী 


॥ ৮ 

শিল্পী, কলাবিৎ সংগীতকে পরিবেশন করছেন। এঁদের উপর উৎকৃষ্ট 
সংগীতের অতিব্যক্তির গুরুভার ন্তপ্ত; অতএব এরা সমাজে সাধারণ ব্যক্তি 
হলেও সভায় সামান্য ব্যক্তি নন। গায়ক বাদক ও নতক শিল্পীদের আদর্শ 
চিন্তা করা হয়েছে। অবশ্য আচার্য উপাধ্যায় শিক্ষকশ্রেণীর ব্যক্তিরও কাৰ্য 
স্বীকৃত হয়েছে, তাদের যথোচিত শ্রদ্ধা দেখান হয়েছে এবং তাদের বিষয়েও 
আদর্শ কল্লিত হয়েছে। তবুও একথা মনে রাখতে হয় যে, আচার্য উপাধ্যায়- 
গণের কার্য নেপটথো, সভায় নয়। শিল্পী অবতীর্ণ হন রঙ্ষমঞ্চে, সভার মধ্যে, 
সামাজিকের সন্মুখে; তিনি গীতবাগ্নৃতারূপ যে বস্তু স্ুষি করেন সেই বস্তু 
ক্ষণবিধ্বংসী, তাকে ফিরে পাওয়া যায় না। গুণ বা দোষের সঙ্গে সেই বস্তগুলি 
ক্ষণে আবিভূত হয়ে পরক্ষণেই অস্তধান করছে। এই সকল শ্রাব্য ও দৃশ্য 
বস্তু ক্রমশ আবিভূত ও তিরোহিত হতে থেকেও সামাজিক ব্যক্তির 
অধ্যাত্মের মধ্যে একটি সমূহালম্বনাত্মক, মানসী, রঞ্জনাপ্রবাহ রেখে যাচ্ছে। 
বন্তুগুলির সমাবেশের, সম্বন্ধের ও পারম্পর্ষের গুণ ও দোব এই মানসী 
রপ্ধনাতেই বতিত হবে। গ্রন্থের অশুদ্ধি যেমন শুদ্ধিপত্ৰ দিয়ে মেটানো যায়-_ 
এখানে মানসী রপ্জনার দৌষকে, অশোভনতাকে, অসমপ্রসতাকে কিন্ত কোনও 
রূপ পারশেষকালের টৈফিয়ৎ দিয়ে শোধন করা যায় না। স্থতরাং শিল্পীকে 
অত্যন্ত সাবধান হতেই হবে'। 

গায়ক বাদক ও নর্তক-_-এই তিন জন কুশলী ব্যক্তির আদর্শ সম্বন্ধে যে 
পুংখানুপুংখ বর্ণনা আছে তাকে সমগ্রভাবে চিন্তা করলেই সিদ্ধান্ত হয় 
প্রাচীনগণ শিল্পীকে তার সামাজিক ব্যক্তিত্ব থেকে তুলে ধরে একমাত্র 
উৎকর্ষের আলোকেই পরীক্ষা করেছেন। সমাজে সেই ব্যক্তি মহাপুরুষ 
কিনা, হ্বিষ্যান্নভোজী কিনা, অথবা নিতান্তই সাধারণ ব্যক্তি কিনা 
প্রাচীনগণ এরূপ চিন্তার দিক দিয়েও যান নি। নাট্যশাস্ত্ৰ থেকে আরম্ভ করে 


৫২ প্রাচীন ভারতের সংগীত-চিস্তা 


সংগীতপারিজাত পর্যন্ত (সপ্তদশ শতাব্দী) কোনও সংগীত-গ্রন্থের মধ্যে 
ঘৃণাক্ষরেও কোনও শিল্পীর ব্যক্তিগত জীবনের ইতিহাস ত দুরের কথা, 
উল্লেখমাত্রও নেই ৷ এ বিষয়ে প্রাচীনদের চিন্তার স্ুত্রটিকে সরল ও সংক্ষিপ্ত 
. কল্পে গ্ৰহণ করে বলতে হয়, সভা ও রন্বমঞ্চের পশ্চাতে যে ব্যক্তিটি জীবন 
যাপন করছে তার সঙ্গে শিল্পপমালোচনার কোনও সম্বন্ধ নেই ; এবং সভায় ও 
বনঙ্গমঞ্চে যিনি সংগীত পরিবেশন করছেন সেই ব্যক্তির অবতারণ সম্ভব হয়েছে 
একমাত্র সংগীতসংঘটনার কারণে । অতএব তার কুতিত্বই একমাত্র আদর্শ 
হতে পারে এবং সমালোচনার বিষয়ভুক্ত হতে পারে, তার ব্যক্তিথত জীবন 
কখনও শিল্পপক্ষে আদর্শ হতে পারে না বা সমালোচনার" বিষয়ীভূত হতে 
পারে না। আজকের দিনের সমালোচন মনোভাবের সঙ্গে তুলনা করে দেখা 
যায় প্রাচীনেরাই সঙ্গত চিন্তা) করেছেন। শিল্পী কখন কি করেন, কোথায় 
মাছ ধরেন, কখন ডনবৈঠক করেন, কিরূপ ও কতবার বিবাহ করেছেন প্রভৃতি ' 
আবর্জন! হ্ুষ্টি করে সামাজিক ব্যক্তির দৈনন্দিন চিস্তাপ্রবাহকে অকারণে 
উদ্বেলিত করবার প্রয়াসের কোনও প্রমাণ পাওয়া যায় না। $ 
গীতশিল্প সম্বন্ধে নাট্যশান্তে উপদেশ করা হয়েছে স্ত্রীলোকেরাই গান 
করবেন এবং পুরুষের! বান্ধ করবেন, কারণ স্বভাবত স্রীক১ সমধিক 
মধুর ও সংগীতোপযোগী। যাকে স্বভাবে পাওয়া যায় তাকেই মাঞ্জিত করে 
গীতোপযোগী করার ইঙ্গিত পাওয়া গেল । সঙ্গে সঙ্গে কঠোচ্চারিত ধ্বনির 
দোষ-গুণের কথাও বলা হয়েছে। রত্বাকরে বিশেষ করে গুণবর্ণনা আছে 
যথা গায়ক হৃদ্যশব্দ, অর্থাৎ স্থক এবং সুশারীর অথাৎ সুন্দরশরীরবুক্ত হবেন, 
গ্রহমোক্ষবিচক্ষণ অর্থাৎ গানের আরন্ত ও ত্যাগবিষয়ে সম্যক অভ্যস্ত, রাগ 
প্রভৃতিতে অভিজ্ঞ, গান ও গীতন্নপ সকল ও নানারূপ আলাপে কুশলী, উদার 
মন্ত্ৰ ও তার স্থানে (উদার! মুদারা ও তারার স্বরে ) প্রকৃষ্ট শব্দের সঙ্গে 
গমকাদি ( কতকগুলি বিলক্ষণ স্বরোচ্চারণরূপ ) অনায়াসে নিষ্পন্ন করতে 
সমর্থ, কঠজ শব্দের মৃদুতা ও উচ্চতাকে আয়ত্ত করে প্রকাশ করতে 
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পারগ, তালজ্ঞ, সাবধান, গীতোপযোগী শ্রমে অভ্যস্ত, শ্রোতৃবর্গের 
মনোরঞ্জন হয় এরূপ গান করতে কুশলী হবেন ইত্যাদি ৷ সাবধানের অর্থ 
এই, গায়কের পঁচিশ রকম যুদ্রাদোষ বণিত হয়েছে। সে দোষ যাতে না 
হয় এ বিষয়ে সাবধান। এই গুণগুলি স্ত্রী ও পুরুষ উভয় শিল্পী সদ্বন্ধেই 
চিন্তনীয়। 1 

নাটাশান্ে মুদ্রাদোষের বর্ণনা পাওয়া যায় না। তার কারণ এই হতে 
পারে ভরত কালিদাসের যুগের সংগীতে স্তী-শিল্পীরাই গান করতেন। অবশ্য 
পুরুষেরা যে গান করতেন না এমন নয়; গোষ্ঠীতে, নিজের বা বন্ধুর বাড়ীতে, 
এবং আবেগবশেশ্ঁযে সকল সাধারণ গান হয় এবং যা চিরকাল সর্বত্র হয়_ 
সেরূপ গান পুরুষেরাও করতেন ৷ ‘রেভিল’ নামক পুরুষ মধুর কণ্ঠে গান করছেন, 
এবং চারুদত্ত ও তার বিদূষক বন্ধু শুনছেন ও মন্তব্য করছেন_-এরপ চারাদতত 
নাটকে পাওয়া যায়। কিন্ত সংগীতের পরিকল্পনায় গান-কাৰ্য বিষয়ে স্্রীলোকদের 
স্থান ছিল প্রথমে, পুরুষেরা গাইতেন অভাবপক্ষে অথবা নাটকীয়: 
ভূমিকার অধীন হয়ে। শী সময়ে গোষ্ঠীতে, প্রকাহীভাবে পথে” 
ঘাটে, স্ত্রীলোকের! পুরুষদের সঙ্গে অবাধে নিঃসঙ্কোচে চলা-ফেরা 
করতেন) যাবতীয় উৎসবে স্ত্রীলোক ছিলেন পুরুষের, সহযোগী 
সহধমিনী ও সহান্থুভবী । কয়েক শতাব্দী পরে শার্দেবের সময়ে স্ত্রীলোক 
অন্তঃপুরবাসিনী হয়েই কালাতিপাত করেছেন বিজাতীয় বৈদেশিক সংস্পর্শ 
থেকে দুরে থাকবার জঙ্য। ফলে পুরুষরদেরই উপর গান করার 
ভার পড়ল। পুরুষের স্বভাবের মধ্যে, আকার ইঙ্গিতের মধ্যে এমন একটি 
হঠকারিতা আছে যাকে আমরা পৌরুষ বলে গর্ব অন্থভব করি, যাকে 
সাধারণত লুকিয়ে রাখলেও আবেগের অবস্থায়, গান করার সময়ে অসাবধান 
হলেই নানারূপ অনুচিত অঙ্গ-চেষ্টী ও মুখবিক্ৃতির মধ্যে সেটি প্রকাশিত 
হয়ে পড়ে। অন্তপক্ষে স্্ীন্ঘতাবের মধ্যে এমন একটি ্িগ্কতা আছে, একটি 
শোভনতাঁর সংস্কার আছে যার ফলে বিরত চেষ্টাদি সম্ভব হয় না যদিও 


৫৪ প্রাচীন ভারতের সংগীত-চিন্তা 


পুরুষগুরুর অন্করণদোষে কদাচিৎ কখনও অজ্ঞাতসারে স্ত্রী-গা়কের 
পক্ষেও এরূপ দোষ কৃত্রিমভাবে আহরণ করা সম্ভব । শারদ দেবের সময়েই-- 
গানের মধ্যে যুখাদির বিকৃতি দেখা দিতে আরম্ভ করেছে, এবং শাস্ত্ৰকার 
সাবধান করে দিয়েছেন। তিন শতাব্দী পরের কয়েকটি ধ্ৰুবপদ গানে__ 
“শুধ, মুদ্ৰা শুধবাণী” ইত্যাদি বাক্য দ্বারা উত্কৃষ্ট গানের আদর্শের সুচনা 
তথা গায়কদিগকে বিকার থেকে সাবধান হবার উপদেশ লক্ষিত হয়। সংগীত 
পারিজাতে এসকল কথাই নেই; শাস্ত্ৰকার হাল ছেড়ে দিয়েছেন, কেই 
বা কার কথা শুনে! সম্প্রতি মুদ্রাদোষ গুণ হয়ে দাড়িয়েছে; মুদ্রাদোষ 
দেখে বলে দেওয়া যায় গায়ক কোন বা কার ঘরোয়ানার ছাত্র ! একটু চিন্তা 
করলেই বুঝা যায়, গীত ব্যাপার যতক্ষণ বাছ ওনৃত্যের সজে ঘনিঠরূপে 
যুক্ত থাকে ততক্ষণ পর্যন্ত এই সকল দোষের আবির্ভাব হওয়া কঠিন। যখনই 
গীত ব্যাপার বাদ্য ও নৃত্য-নিরপেক্ষ হয়, এবং শিল্পীর পক্ষে বুন্দ-জ্ঞান 
(Team Sense ) অপসারিত হয় তখনই এদের উৎপত্তি সম্ভব । পূৰ্ণাঙ্গ 
ংগীত ব্যাপারে এখনও যা আমরা মাঝে মাঝে পাই তাতে এ সকল 
দোষের অবকাশ নেই। একক গীত ব্যাপারে এ সকল দোষ সম্ভব হচ্চে 
প্রত্যক্ষ | 
বাদকের পক্ষে কতকগুলি গুণকে আদর্শ মনে কর| হয়েছে যার মধ্যে 
ছুটি বিশেবণ আমাদের দৃষ্টি আকর্ষণ করে। একটি “পাত্রাভিপ্রেতবাদকঃ*, 
অন্তটি “গীতবাদননৃত্যস্থছিদ্রচ্ছাদন পণ্ডিত:। প্রথমটির অর্থ পাত্রের অর্থাৎ 
নর্তক-ন€্কীর অভিগ্রায়কে বৃত্তি তাল ও ছন্দ বিষয়ে__বুঝে বাদ্যে অন্থবর্তন 
করা। এখানে নৃত্যপ্রধান পরিকল্পনা সুচিত হয়েছে। অন্তটির অর্থ গীত 
বান্ধ ও নৃত্যের ক্রটি আবরণ করে নিতে কুশলী । সংগীত ব্যাপারে কিছুনা 
কিছু ত্রুটি হয়ে পড়েই তার মধ্যে তালগত ত্রুটি ছন্দ দিয়ে ঢেকে নেওয়া 
যায় এবং স্বরগত ক্রুটি বাগ্চস্বর ও ধ্বনি দিয়ে আবৃত করা যায়। বলাই 
বাহুল্য, বড় রকমের ক্রুটিকে আচ্ছাদন করা যায় না। এখন পর্যন্ত সংগীতের 
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ব্যাপারে বাদক নৃত্য ও গানের ক্রটিকে আচ্ছাদন করছেন; সাধারণ ব্যক্তি 
বুঝতে পারেন না, সহৃদয় সংগীতজ্ঞ ব্যক্তি বুঝতে পারেন। 

নর্তনকারীকে পাত্র বলা হয়েছে, অধিকাংশ ক্ষেত্রেই ইনি নর্তকী । নাট্য- 
প্রধান ব্যাপারে তাণ্ডব জাতীয় নৃত্তে নর্তকের প্রয়োজন হয়। তবুও বৃত্তের 
প্রশস্ত পাত্র মনে করা হয়েছে স্ত্রীলোককে । এর «আদর্শ গুণের মধ্যে 
প্রথমেই যৌবন বয়স ও অঙ্গসৌষ্টবাদির স্থচক বিশেষণ সকল চিন্তা করা 
হয়েছে; এই দৈহিক গুণ সকল এরূপ সুন্দর ও স্থশোভন যে এদের একত্র 
সমাবেশ বিরলই মনে করতে হয়। কিন্তু একথা ভেবে হতাশ হবার প্রয়োজন 
নেই। শেষের দিকে এরূপ কথা আছে যাতে দৈহিক গুণের অভাব স্থলেও 
সর্বপ্রকার  স্ুচারুতার সম্ভব। যথা 'লাবণ্যকাস্তিমাধু্ষধৈর্ষোদার্য- 
প্রগল্ভত|।? এর মধ্যে এক লাবণ্যই সকল রকম অভাবদোষ নাশ করে। 
‘কান্তি’ কৃত্ৰিম বস্তু দিয়ে সম্পাদিত হতে পারে। মাধুর্য গুণটি বৃত্তি শিক্ষা 
বা মনোভাবের অভ্যাসের উপর নির্ভর করে। ধৈর্যও মনোভাবের শিক্ষা, 
ওুদাৰ্যও তদ্ৰূপ প্রগল ভতার অর্থ প্রত্যুৎপন্নমতিত্ব, সাহসিকতা, এমন কি 
নিলজ্জতা। পৰ্য্যন্ত । অবশ্য এই নির্লজ্তারও প্রয়োজন আছে; অকস্মাৎ 
কোনও ত্রুটি হয়ে গেলে যদি শিল্পীর মনে লজ্জা ভয়াদি হয় তাহলে 
গীত ব্যাপারটি ক্ষুণ্ণ হয়ে পড়ে। ওুদার্ধের প্রয়োজন এজন্য যে বাদক 
বাগায়ক কিছু দোষ করে ফেললেও সে বিষয়ে ক্রোধ না করাই শোভন; 
এবং সভায় মূৰ্খ লোক যদি ক্ষনিকের জন্য সংগীতের বাধা স্ষ্টি করে 
তাহলে ধৈর্ব ও উদার্য দুটি গুণেই শিল্পী প্ৰকৃতিস্থ থাকবেন ৷ সার কথা = 
লাবণ্য কান্তি মাধুৰ্য ধৈর্য ওঁদাৰ্য ও প্রগল্ভতা থাকলে নর্তকী তার 
কার্ষোদ্ধার করতে পারে অর্থাৎ সংগীতের উদ্দেশ্য যে মনোরঞ্জন! 


সামাজিক ব্যক্তি তা লাভ করে। 
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চিন্তাধারার বৈশিষ্ট্য 


এ পর্যন্ত আমরা প্রাচীন আচার্ধদের সংগীতবিষয়ক চিন্তার প্রধান 
বৈশিষ্ট্যগুলি আলোচনা করলাম। বহু প্রকার স্থন্ম চিন্তা ও দৃষ্টিভঙ্গি এই . 
সকল বড়রকমের চিন্তার সঙ্গে প্রাসঙ্গিক ও সুসংবদ্ধ হয়ে মিলিত হয়েছে; 
এদের আলোচনার স্থান নেই | বাস্তবিক সংগীতরত্বাকরে যাবতীয় বিষয় ও 
প্রকরণের অন্তনিহিত চিন্তাধারাগুলির পরিপাটী, প্রস্থান, বৰ্ণনা ও যুক্তিযুক্তত| 
ধীরভাবে অনুশীলন করলে এই ভেবে স্তম্ভিত হয়ে যেতে হয় যে, একটি 
বাক্তির পক্ষে জ্ঞানের এতখানি বিশদতা, ব্যাপকতা, ও সুবক্তা কি করে 
সম্ভব ? তখন মনে হয় গ্রন্থকর্তা পূর্বাচার্ষগণের কথাগুলিকেই ঢেলে 
সাজিয়েছেন। কিন্ত প্রশ্ন একই থেকে যায়। ভরতের নাট্যশাস্ত্রের প্রতি অভি- 
নিবেশ করলে, তার বিচিত্র বিষয়াবগাহী, স্থক্মতর দৃষ্টিভঙ্গি ও চিন্তাধারার সঙ্গে 
এবং সংক্ষিপ্ত উপদেশাত্মক বর্ণনাপদ্ধতির সঙ্গে পরিচিত হতে থাকলেই মনে 
হয় এরও বহু পূর্বে চিন্তা ও দর্শনের অনুশীলনগুলি হয়ে গিয়েছে এবং ভরতের 
সময়েই বিধিবদ্ধ ব্যাকরপপ্রচেষ্টা সম্ভব হয়েছে। না হয় এই আচার্ষগণের 
কথা স্বীকার করে বিশ্বাস করতে হয় চতুবেদের মধ্যে এবং আগম ও তন্ত্রের 
মধ্যেই সবকিছু আছে, ব্ৰহ্মাদি সেগুলি অন্বেষণ করে উদ্ধার করেছেন এবং 
ভরত প্রভৃতি ব্যক্তি সেগুলি নির্বাচন করে প্রয়ে!গযোগ্য করে গিয়েছেন। 
যতই পূৰ্বে” গমন করা যায় ততই চিন্তার সমৃদ্ধি ও ওঁজ্জল্য যেন ক্রমশ 
সর্ষের নিকটবর্তী হওয়ার মত প্রতিভাত হয়। বেদ হলেন এই সূৰ্য, 
সকল মন্ত্রে সর্ব জ্ঞানালোকের আধার । আমরা সাধারণ লোক 
যেমন সর্ষের দিকে তাকাতে পারি না কিন্তু প্রস্ফুটিত কমল, বৃক্ষলতা 
ও নিসর্গের মধ্যে সুর্যের কীতিচ্ছটাকে অনুসন্ধান ও অনুশীলন করে 
চমত্রুত হই তেমনি মনে করতে হবে যে খবিরা ও বেদমন্ত্রকে 
প্রত্যক্ষ গ্রহণ করতে পেরেছিলেন, আচার্ষগণ সেই ঝফি-প্রত্যক্ষকেই মূল 
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প্রামাণিক আদর্শরূপে সংগ্রহ করে: গিয়েছেন এবং কবিরা তাদিগকে বেছে 
নিয়েই কবিত্বরূপ প্রস্ফুটিত কমলগুলি উপহার দিয়ে গিয়েছেন ৷ 

শাঙ্গদেব গ্রন্থারন্তে পূর্বাচার্যগণের বা সংগীতবিশারদ্রগণের নামোল্লেখ 
করেছেন। হয় তে| এই আচার্ধগণের মধ্যে প্রত্যেকেই সংগীত-বিষয়ে 
গ্রন্থ রচনা করে গিয়ে থাকবেন ; নতুবা তীরা সম্প্রদায়কর্তা ছিলেন এবং 
- তাদের মতসকল গুরু-শিষ্তপরম্পরায় চলে এসে পরে, অৰ্থাৎ নাট্যশান্তরের 
কিছু পূৰ্ব থেকে রত্বাকরের সময়ের মধ্যে গ্রন্থের আকার ধারণ করেছিল। 
যে রকমেই হোক ,সংগীত বিষয়ে অত্যন্ত বিশদ ও পুজ্খানুপুজ্খ আলোচনা হয়ে 
গিয়েছিল এতে সন্দৈহ নেই। শাঙ্গদেব এরূপ চল্লিশ জন সংগীতবিশারদ, 
বা সংগীতের ব্যাখ্যাকর্তার নামোল্লেখ করেও ব্লছেন__অন্তে চ বহবঃ পূর্বে 
যে সংগীতবিশারদা» অর্থাৎ পূর্বোক্ত ব্যভিগণের অতিরিক্ত আরও অনেক 
সংগীতবিশীরদ যারা পুর্বকালে ছিলেন? ইত্যাদি । এরূপ উক্তি থেকে প্রমাণ 
হয় যে, ভরতের পূর্ব থেকেই বহু চিন্তাশীল ও সংগীতজ্ঞ ব্যক্তি গীত বান্ধ ও 
বৃত্ত সম্বন্ধে তিনটি পৃথক করে, বা একই করে নানারূপ অনুশীলন ও চিন্তা 
দ্বারা কতকগুলি বিধিবদ্ধ মত ও সিদ্ধান্ত প্রতিষ্ঠা করে গিয়েছিলেন ।: 

গ্ৰন্বীকৃত অথবা গ্রন্থে উল্লিখিত এই সকল মত, সিদ্ধান্ত ও প্রয়োগ-পদ্ধতির 
সঙ্গে পরিচয় হলে সকলের আগে একটি কথা মনে হয়। প্রাচীনেরা পূর্ণরূপে 
বস্তুতান্ত্িক বা বস্তুবাদী ছিলেন। বন্ততান্তিকতা বা বন্তবাদিতা বলতে এই বুঝি 
যে, ইহলৌকিক ব| পারলৌকিক কোনও উদ্দেণ্ডসিদ্ধির চিন্তা করে বস্তু 
চিন্তা করা, বন্তবিশেষের যোগাযোগ কল্পনা করা, বন্ধ সকলের গুণাগুণ, 
লক্ষণ বিচার ও পরীক্ষা করা, কিরূপ বস্ত আহরণ করতে হবে, তাদের 
যোগাঁযোগই বা কিরূপ হবে ও হওয়া উচিত, পরিশেষে এই সমীবেশগুলিকে 
উদ্দেশ্যসিদ্ধির দিক দিয়ে বিচার করে গ্রয়োগাধীন করা ইত্যাদি । বলাই 
বাহুল্য, প্রাচীনগণ তাদের যুক্তি ও সিদ্ধান্তগুলিকে এমন করে সজ্জিত করে 
রেখে গিয়েছেন যাতে উত্তর-কালের কোনও অনুসন্ধিংস্লর অস্ৃবিধা না হয়। 
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এই বস্ততান্ত্িক চিন্তাজালের কেন্দ্রবর্তা মূল ও সুস্মতম বস্তুরূপে 'নাদ'কে 
চিন্তা করা হয়েছে। এবং সমগ্র চিন্তাজালের পরিবেষ্টনীর বিষয়ীভূত, মিশ্ৰ, 
কৃত্রিম বস্তুই সংগীত বস্তু, অর্থাৎ গীতবাগ্যনৃত্তরূপ বস্তু । অবশ্যই এই সমগ্র 
মিশ্রবস্তর প্রভাব সম্বন্ধে চিন্তা করা হয়েছে__বিলক্ষণ বা বিশিষ্ট রঞ্জনা এবং 
সম্িতের অধিকারে রসোৎপত্তি 


সংগীত-শাস্ত্রের প্রয়োজনীয়তা 


ঠা 
যাই হোক, আমাদের মনে একটি প্রশ্ন উঠে। গ্রস্থোলিখিত আভ্যুদয়িক ও 


উৎকর্ষ-সংগীত সম্ভব হয় হোক; তবুও গীতবাগ্যনৃত্ত ব্যাপারগুলি স্বাভাবিক 
স্বতঃপ্রবৃত্ত ভাবেই হয়ে থাকে; যেমন মতঙ্গ বলেছেন “অবলাবালগোপালৈঃ 
ক্ষিতিপালৈনিজেচ্ছয়া” অর্থাৎ স্ত্রীলোক, বালক, গোপাল ও রাজা এরা 
ইচ্ছাহুরূপ গানে প্রবর্তিত হয়, শাস্ত্রের অপেক্ষা করে না । অতএব এ বিষয় 
নিয়ে এত গ্রন্থ, এত শাস্ত্র লিখবার প্রয়োজন কি? নিয়মের জটিলা ও 
সিদ্ধান্তের কুটিল৷কে এই স্বভাবসিদ্ধ ব্যাপারের মধ্যে টেনে এনে এদের 
লীলারূপকে ( sportive element ) নষ্ট করে লাভ কি? আমাদের এমনও 
সন্দেহ হতে পারে যে প্রাচীন আচার্যগণ একটু বাড়াবাড়ি করতে 
ভালবাসতেন । 

প্রাচানদের দার্শনিক দৃষ্টি এবং বিশেষভাবে সংগীতের প্রতি দৃষ্টিভঙ্গির মধ্যে 
ধীরভাবে প্রবেশ না করলে আমাদের প্রশ্নের যথাযথ উত্তর পাওয়া যায় না, 
এবং মনে সন্দেহ থেকে যায় যে প্রাচীনগণ বাহুল্যপ্রিয় ও বাগবিস্তার- 
পটুই ছিলেন। তাদের দৃষ্টিভদ্দির সংক্ষেপে পরিচয় প্রয়োজন; এ বিষয়ে 
চেষ্টা না করলে তাদের প্রতি অবিচার কর! হয়। J 

প্রাচীন খধি ও আচা্যগণ গীতবান্য প্রভৃতির স্বাভাবিক শৃরঙ্খলাহীন 
প্রচেষ্টা ও লীলারপ সম্বন্ধে যথেষ্ট অবগত ছিলেন। পর্যকিকাশায়িত, 
রোদনপরায়ণ শিশু মায়ের ঘুমপাড়ানি গান বা অন্ত সাধারণ গান শুনে হর্মিত 
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হয় বা ঘুমিয়ে পড়ে, এরূপ কথা গ্রন্থের প্রথমেই বলা হয়েছে। অধিকন্ত 
পুরাণ-মহাকাব্য ও কাব্যের মধ্যে স্বভাববর্ণনা প্রসঙ্গেও বুঝা যায় যে তারা 
প্রাকৃত চেষ্টা ও তাঁর সৌন্দর্যকেও লক্ষ্য করে গিয়েছেন। উপমা সংগ্রহ 
বিষয়ে তাদের ক্ষমতা অসাধারণ ছিল, আর স্থন্দরতাকে আহরণ করবার ক্ষমতায় 
তাদের সমকক্ষ কেউ ছিল কিনা সন্দেহ । 

গীত বাছ্ছ নৃত্ত স্বভাবেও নিষ্পন্ন হতে পারে ও হয় একথা অস্বীকার করা 
যায় না । জিজ্ঞাসা করি, আমর! আহার বিহারাদি জৈব ব্যাপার বিষয়ে 
নির্বাচনপন্থী, না ‘যা পাই তাই খেলাম', “ঘা জোটে তাই পরলাম» “য়েখানে- 
সেখানে শুলেই হল”*-এরূপ পদ্থার পন্থী? শেষোক্ত শ্রেণীর ব্যক্তিকে হয় উন্মাদ 
বলতে হয়, না হয় ব্ৰহ্মজ্ঞ, উচ্চন্তরের সাধক মনে করতে হয়। যাই হোক, 
এঁদের মত লোকের জন্য শান্্র-চিন্তা হয় নি। 

আমরা প্রথমোক্ত শ্রেণীর অর্থাৎ জৈব ব্যাপারে নির্বাচনপন্থাবলম্বী ব্যক্তি । 
বেশ কথা, কিন্তু প্রাচীনেরা জৈব ও জৈবোত্তর ( Suprabiological ) উভয় 
বিষয়েই নিব্ণচনপদ্থী ছিলেন। প্রাচীন আস্তিক্যমতাবলম্বী খষি ও আচার্যগণ 
ইহলোক পরলোক উভয় বিষয়েই চিন্তা করে গিয়েছেন। সমাজবদ্ধ ব্যক্তি 
কিরূপ কাৰ্য করলে, কিরূপ ভাবনা করলে তার ইহলোক ও পরলোক উভয় 
পক্ষে কল্যাণ সাধিত হয়, এবং জীবাত্ম| ক্রমে ক্রমে উন্নততর অভিব্যক্তিকে 
পেতে পারে তার চিন্তা হয়েছে, উপায়ও প্রদৰ্শিত হয়েছে। 

উপনিষত, দৰ্শন-পুরাণাদিক্লপ যে মহাসমুদ্র থেকে ভরত ও শাঙ্গদেব 
সারোদ্ধার করেছেন সেই মহাসমুদ্রেরই একটি অগ্তলিকৃত সমুজ্জল সিদ্ধান্ত 
শাঙ্গদেবের কথান্ুযায়ী প্রতিপাদিত করা গেল। এর সরলার্থ এরূপ £ 

“চিদানন্দ স্পংজ্যোতি, নিরঞ্জন ব্ৰহ্ম ‘আছেন; তাকে ঈশ্বর অলিঙ্গ, 
অদ্বিতীয়, অজ, বিভু, নিবিকার, নিরাকার, সবেশ্বর, অনশ্বর, সর্বশক্তি, সর্বজ্ঞ 
বলা হয়। জীব সকল তীহারই অংশ। যেমন তেজরূপ একই অগ্নি কাষ্ট, 
তৃণ, পত্র প্রভৃতি ভিন্নরপ উপাধিযুক্ত হয়ে ভিন্ন ভিন্ন স্ফুলিঙদ্গরপ বোধ হয়, 
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সেইরূপ অনাদি অবিদ্যা দ্বারা উপহত হয়ে জীব সকল ব্ৰহ্ম হতে ভিন্ন বোধ 
হুয়। এরা স্কঃখদুঃখপ্রদ, পাপপুণ্যন্তপ অনাদি কর্মমকল দ্বারা বদ্ধ ও 
নিয়ন্ত্রিত হয়ে প্রতিজন্মে বথারপ কর্মজ জাতি, দেহ, আয়ু ও ভোগ লাভ 
করে। উপরন্থ জীবনের অন্তরালে স্ুন্ম শরীর পরিগ্রহ করে। এইরূপ 
অর্থাৎ একবার স্থলশরীর ও পরে স্থক্মদেহ পরিগ্রহ ব্যাপার বারবার হতে 
থাকে যতদিন পর্যন্ত মোক্ষ লাভ না হয় ৮ 

জগতের অধিকাংশ জীবের পক্ষে এই সুখদুঃখমোহরূপ বা অবিদ্যারূপ 
নিজকৃত কর্মজালে আবদ্ধ হয়ে যে সংসরণ ঘটনা বা অবস্থা হচ্ছে প্রাচীন 
খষিগণ * ধ্যানদৃষ্টিতে তাকে দেখেছিলেন। পরবর্তা* দার্শনিকগণ খবি- 
দৃষ্টিকে যুজিদ্বারা পুষ্ট করে বিরাট. চিন্তা-সৌধ নির্মাণ করে গিয়েছেন য| 
আরম্তবাদ (্যায়দর্শন), পরিণতিবাদ (সাংখ্যদর্শন) এবং বিবর্তবাঁদকূপ 
€ বেদান্তদর্শন )' ত্রিস্তরীকৃত ভিত্তির উপর এখনও অচল অটলভাবে 
প্রতিষ্ঠিত আছে এবং বহুকাল থাকবে, অন্তত যতদিন চিন্তাশীল মানব 
থাকবে ৷ 

অধিকাংশ জীবেরই' এ হুৰ্গতি হচ্ছে, সামাজিক বা রাষ্ট্রীয় পরিবেষ্টনী 
যতই ইহসৰ্বস্ব ও স্থুব্যবস্থিত হোক। মাত্র 'অললসংখ্যক ব্যক্তি কোনও সুকৃতি, 
সাধনা বা রুপার সাহায্যে চিদানন্দন্বরপ পরমাত্মার সাক্ষাৎ লাভ করেন এবং 
এ আনন্দে নিজেকে লীন করতে পারেন। এই অল্লসংখ্যক ধারা কর্মজালকে 
ছিন্নভিন্ন করে আত্মাকে পরমাধ্মায় প্রতিষ্ঠিত করেন এদের জন্য চিন্তা নেই। 
চিন্তা অধিকাংশ সামাজিক জীবকে নিয়ে; কিসে তাদের পরমাত্মন্-বস্ততে 
প্রত্যাবতন হয়, কিরূপ ব্যবস্থা করলে তাদিগকে এ আনন্দের আস্বাদ দেওয়া 
যায়, এ দিকে প্রলোভিত করা যায়, এ বিষয়ে অন্ুসন্ধিৎস্ু করা যায় 
ইত্যাদি। কর্মপ্রবৃত্তি বশে এর! বিষয়লুন্ধ ও বিষয়মুগ্ধ হতে থাকরেই, অথচ 
এ সকলের অবকাশে তাদিগকে কি উপায়ে ব্ৰহ্মবস্তু সম্বন্ধে প্রলোভিত কর! 
বায় এই হল খবিদের সমস্তা | 
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এর মীমাংসাকল্পে খধিগণ দু-রকম উপায় দেখিয়ে গিয়েছেন । কোনও, 
বস্তুর সম্বন্ধে ছু-রকমে জ্ঞান হতে পারে। এক, সেই বস্তর গুণাগুণ সম্বন্ধে 
নির্দোষ আলোচনা করে, অনুশীলন করে । একে বৃতিজ্ঞান বলে। অন্যটি সেই 
বস্তুর সাক্ষাৎকার বা আংশিক, প্রত্যক্ষ পরিচয় বা আম্বাদ লাভ করে । একে 
উপলব্ধ জ্ঞান বলে। এদের মধ্যে প্রথমটি মার্জনা আলোচনা সাপেক্ষ, অর্থাৎ 
জ্ঞানের জন্তই বিশেষ সাধনা, তপস্তা, গুরুর সহায়তা ইত্যাদি প্রয়োজন হয়। 
সামাজিক ব্যক্তি সকলেই কিছু বৃত্তি-জ্ঞানের পন্থা অবলম্বন “করে ব্ৰহ্ম বিষয়ে 
পরিজ্ঞাত হতে পারে না। অতএব অন্তটিই অবলম্বনীয়। 

সাধারণ সামাজিক ব্যক্তির আধ্যাত্মিক কল্যাণের জন্তই যে পুরাণভাগবত- 
কথা, লীলা-কীতনাদির ও উৎকৃষ্ট সংগীতের শ্রবণ, এবং মহাকাব্য, কাব্য-নাটক, 
ইত্যাদির উপভোগ ব্যবস্থিত হয়েছে এবং এই সব ব্যাপারের মধ্যে দিয়েই ষে 
ব্ৰহ্মস্বনূপ নিৰ্মম আনন্দের পরিবেশনের ব্যবস্থা হয়েছে এ বিষয়ে সন্দেহ 
থাকে না। ব্ৰহ্ম স্বয়ং রসবস্তর পরকাষ্টা। সংগীতাদির শ্রবণ থেকে, উত্তম 
নাট্য-দর্শন থেকে সাক্ষাতভাঁবে সামাজিক জীবের মধ্যে ক্রমশ অনির্বচনীয় রস- 
লোলুপতা৷ ফিরে আস্থক। এই লোলুপতাই সাধারণ ব্যক্তির অধ্যাত্মকে 
অধিবাসিত করুক এবং প্রতি জন্মে এই বাসনারই সঞ্চয় হতে থেকে শেষে 
কোনও দিন তার চরম ইদ্সিত বস্তুকেই সহজলভ্য করুক । স্থূল হতে সুম্মতর 
বস্তু তথা ভাবের সঙ্গে স্থন্ম পরিচয় ঘটুক। তার ভোগলোলুপতারই আশ্রয়ে-_ 
এই হল খষিদের অভিপ্রায়। সামাজিক জীব যেরূপ অবস্থায়, যেরূপ 
বিভ়দ্বনাতেই দিনযাপন করুক মধ্যে মধ্যে সে যাতে উপাদেয় রসবস্তুর ক্ষণিক 
আত্বাদনেও নিমগ্ন হতে পারে তারই উপায় চিন্তা করা হয়েছে। 

সাধারণ সামাজিক ব্যক্তিকে যদি উৎকৃষ্ট বস্তরই আস্বাদ দিতে হয় তা 
হলে সেই'বস্তুটি যাতে উৎকৃষ্ট হয় তার চিন্তা ও চেষ্টা করতে হবে। জীব ত ইতি- 
পূর্বেই রজোগুণের বশে ক্ষিপ্তের মত বা তমোগুণের বশে স্ঞ্তের মত ব্যবহার 
ৃ করতে করতে জীবনের শেষ সীমায় এসে পড়ছে। এর জন্য কি এমন 
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প্রয়োগ পরিবেশন কাম্য হবে যাতে তার চাঞ্চল্য বাড়ে বা জড়তার বৃদ্ধি হয়? 
স্বভাবের স্থষ্টির মধ্যে কি আহাৰ্য পরিধেয় যাবতীয় উত্কৃষ্ট বস্তুকে পাওয়া 
যায়? না, বস্তু নিবাচন করে আহার্য পরিধেয় চিন্তা করতে হয়? সেইরূপ 
সংগীতের প্রয়োগ পরিবেশন বিষয়ে একথা মনে না রেখে সামাজিক ব্যক্তির 
সামনে সংগীতের নামে যথেচ্ছা প্রকল্পিত বস্তুকে পরিবেশন করলে জ্ঞানত বা 
অজ্ঞানত পাপকে বা অকল্যাণকেই বাড়ান হবে । এও যেমন সত্য তেমনি 
রসহীন রুক্ষ আশৌভন বস্তুকে পরিবেশন করলে যদি সামাজিক ব্যক্তি বিরূপ 
হয়ে বস্তুকেই ত্যাগ করে উঠে দাড়ায় তা হলেও ত উদ্দেশ্য সিদ্ধ হয় ন|। এই 
কারণেই সংগীতের মধ্যে উচিত ও ললিত উভয়ের চিন্ত! 'হুয়েছে। সংগীতের 
মধ্যে তিক্ত, সালসাজাতীয় দ্রব্য চিন্তা কর! হয়নি ্ট, মাত্র উচিত ও মধুর 
বস্তুকেই চিন্তা করা হয়েছে। 

শিল্পী সংগীত পরিবেশন করেন। তিনি সংযত ও নিয়ন্ত্ৰিত হয়েই 
সুন্দরকে, শোভনকে, যনোরমকে পরিবেশনচ্ছলে উক্ত উদ্দেশ্য সিদ্ধ করতে 
থাকবেন। শিল্পীর জন্যই নাট্যশাস্ত, রত্বাকর প্রণীত হয়েছে যার মধ্যে উৎকৃষ্ট 
সিদ্ধান্ত সকল আশ্রয় করে উৎকষ্ট প্রয়োগ-পদ্ধতির ব্যবস্থা বর্ণনা ও উপদেশ 
আছে। এই কথা চিন্তা করলে তবে আমাদের সন্দেহ দূরীভূত হতে পারে। 
শান্তরকার ও প্রাচীনগণ বাহুল্যপ্রিয় বা বাগ বিস্তারপটু মাত্র ছিলেন না। তারা 
কখনও একথা বলছেন না যে প্রত্যেক সাধারণ ব্যক্তি সংগীত-সভায় আসন 
পরিগ্রহ করার পূৰ্বে নাট্যশাস্ত্ৰ বা রত্বাকর মুখস্থ বা স্বায়দম করে প্রস্তুত 
হয়ে আসবে। সংগীত তার নিজস্ব শক্তি দিয়ে ও তার সরসতা দিয়েই 
সাধারণের প্রবৃত্তির অনুকূলে সত্য ও সুন্দরকে প্রত্যক্ষ করাবে। 
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দার্শনিক ভিত্তি 


প্রাচীন আচার্যগণ সংগাতের প্রভাব সম্বন্ধে বিশিষ্ট রূপ দার্শনিক চিন্তা 
করে গিয়েছিলেন। এই চিন্তাকে সাধর ণ ভাবে আলোচনা করা যেতে 
পারে। 

কাব্য, নাটক ইত্যাদির উৎকর্ষ ব্যাপারকে অবলম্বন করে ভরত থেকে 
আরম্ভ করে আধুনিক কাল পর্যন্ত যে বিরাট রসসাহিত্য গড়ে উঠেছে, 
দার্শনিক জ্ঞানের সুক্মতার ও. যথার্থতার দিক দিয়ে পৃথিবীতে তার তুলনা 
নেই। তবুও এর আলোচনা করতে গিয়ে একটি তর্জনী-সংকেত দেখে 
আমরা বিষ হই। সাধারণ ব্যক্তি রসাম্বাদের অধিকারী নয়, একমাত্র 
সহৃদয় ব্যক্তিই রস প্রত্যক্ষ করতে পারেন। সাধারণ ব্যক্তি কাব্য ও নাটকাদি 
পড়ে বা দেখে কিঞ্চিৎ চমতরুতি আস্বাদন করতে পারে, কিন্তু রসবস্ত নাকি 
তার জন্য নয়! * ওঁ 

যদিও সংগীতের প্রভাবে রসহষ্টি হতে পারে তবুও সংগীত বাপারে আনন্দ 
লাভ করা এমন একটি সার্বজনীন প্রত্যক্ষ যা প্রাচীনগণের দৃষ্টিকে এড়িয়ে 
যেতে পারেনি এবং এ বিষয়ে এমন একটি বিশিষ্ট চিন্তা হয়েছে যা রসশান্তর 
বা অলঙ্কারশান্ত্রের রসচিন্তা থেকে অভিনব এবং সাধারণের পক্ষে বিষাদ- 
জনক নয়। একে সংগীতের শক্তি বল! যেতে পারে। 

রসশাস্্রবিদ্গণ যে সম্বিৎসিদ্ধ রসবস্তুকে প্রতিপাদিত ও সিদ্ধ করেছেন 
তাকে 'নানারকমে আলোচনা করে শেষে মনে হয় এই রসবস্তই যদি 
আনন্দ হয়, তা হলে এই আনন্দ জ্ঞানেরই আনন্দ। কিন্তু যে রকমেই হোক 
এর শ্বরূপকে বুঝা যায় না; এজন্য একে অনির্বচনীয়, চমখকারম্বরূপ প্রভৃতি 
উপাধি দেওয়ার চেষ্টা হয়েছে যেগুলি শাব্দিক প্রত্যয় মান্র। খধিগণ 
আনন্দকে সাক্ষাৎ করে তাকে বুঝাবার জন্য নানারূপ চেষ্টা করেছেন, 
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উদ্দাহরণের সাহায্য নিয়েছেন ৷ এরূপ ‘করতে গিয়ে তারা এমন একটি পথে 
চিন্তাকে প্রবাহিত করেছেন যা সংগীতের প্রভাবপ্রস্দে নিতান্তই 
আলোচ্য। 

শাঙ্গ'দেব গ্রস্থারস্তে মন্দলাচরণের ব্যপদেশে নাদতন্গ পরমেশ্বর শঙ্করের 
শরণাপন্ন হয়েছেন । এই নাদতন্ত শহ্করের চিন্তাই বক্ষামান চিন্তা । 

ব্ৰহ্ম বা পরমেশ্বরের বা মহাদেবের জগত্রূপে প্রকাশ, মূলে স্পন্দনধর্মী বা 
উল্লাসধর্মী; প্রাচীন শক্তিবাদীগণ এইরূপ আরম্ভ চিন্তা করেছেন। 
গ্রকাশাবস্থার মূলগত এই রূপকে “নাদবস্ত' মনে করা হয়েছে। যেহেতু 
এই রূপ বা ধর্ম থেকে রূপবান বা ধর্মীকে পৃথক কল্পনা করা অসম্ভব, অতএব 
নাদই ব্ৰহ্ম, অথবা পরমেশ্বর নাদতন্ল। এই ব্রহ্মন্বরূপ মূল নাদবস্ত থেকে 
বিস্তার (extension ), বিচ্ছুরণ ( radiation ) ও বিকাশই ( manifes- 
96108.) স্থুলরূপে জগদবস্থার কারক। অত্যন্ত সুন্ম যে আকাশবস্তু ( এটা 
কিছু শুন্য বা নাস্তিমূলক নয় ) তাও এই নাদবস্তর একটি প্রাথমিক প্রকাশ বা 
বিস্তারোন্মুখ কৃতি ( process of extension ) মাত্র । আমাদের পক্ষে 
সাধারণভাবে গ্রহণীয় অথচ সুক্মতম বস্তু বলেই ব্ৰহ্মকে বুঝতে চেষ্টা করে 
কখনও বা আকাশের সদ্দে তুলনা করা হয়েছে। যেমন একটি বুদ্বুদের 
সৃষ্টি হয়ে তার আকার ক্রমশ বৃহত্তর হতে থাকে সেইরূপেই আকাশের স্থষ্ট 
হয়েছে, বিশবত্রঙ্গাণ্ডের সৃষ্টি হয়েছে এরূপ কথা পুরাণে পাই। যাই হোক, 
. মূল নাদবস্তর ক্ষান্তিও যেরূপ অচিন্তনীয়, এর আদিও সেইরূপ অভাবনীয় । 
জগতের যাবতীয় বস্তুর মধ্যে অণুপরমাণু, জীবাত্মা, দিক, কাল, মনে 
এই মূল বস্তরই প্রসর্পণ, প্রবাহ বা বিকাশরূপ হয়েছে। মান্ষের শরীর ও 
অধ্যাত্মের মধ্যেও এই প্রপর্পণ প্রবাহ বা বিকাশাবস্থা আছে; আবার 
বহির্জগতে গ্রহনক্ষত্রতারকাদির রূপে, পৃথিবীর রূপে, আলোক, বাতাস 
ইত্যাদির রূপে এই মূলবস্তই বিকশিত হচ্ছে । যেমন ময়ূরের ডিমের মধ্যে 
যে অব্যক্তরূপ বর্ণ বৈচিত্র্যহীন একটি সাধারণ রস পরে বিচিত্র বর্ণচ্ছটাযুক্ত 
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সুন্দর ময়ূরপক্ষীতে বিকশিত হয় সেই রকম পরমেশ্বরের অব্যক্ত অবস্থাই 
নিজের শক্তিতে পরে ব্যক্ত “জগদবস্থা” পায়। 

এই নাদবস্তর ব্যঞ্জনার অবস্থাকে ধ্বনিও বলা হয়েছে । এই ধ্বনিপ্রবাহ 
যার অব্যাহত প্রকাশ অতিস্থক্্ম ও ইন্দ্রিয়জজ্ঞানের অতীত, তাকে ‘অনাহত’ 
বলা হয়েছে। কোথাও আঘাত নেই সেজন্য অনাহত। খধি ও যোগিগণ 
সাধনার দ্বারা একে অন্লভব করতে পারেন ; জগতের দিকে বহিমু্বী অনুভব 
প্রবাহে একে পাওয়া যায় না। বলা হয়েছে, এই অনাহত ধ্বনি অরপ্তক 
সুতরাং একে দিয়ে সংগীতের উদ্দেশ্য সিদ্ধ হয় না। 

এ একই ধ্বনি আহত বা আঘাতগ্রস্ত বা ব্যঞ্তিত হলে বস্তু সৃষ্টি হয়, 
অৰ্থাৎ ইন্জিয়গ্ৰাহ রূপ ধারণ করে। সাধারণ প্রত্যক্ষ যা কিছু রূপ, শব্দই 
হোক বা দৃণ্তই হোক, এই আহত ধ্বনির অবস্থা মাত্র। সর্বদাই ধ্বনি-তরজের 
গতি হচ্ছে, সপ্ধিতের রূপে বা জগৎ রূপে । যেখানে সম্বিতের সঙ্গে বহি- 
জর্গতের কোনও মিলন বা আঘাত হচ্ছে সেই সেই স্থানেই বা অবস্থাতেই 
আমাদের ‘বাহৃজগৎ ইতি’ অনুভব হয় অর্থাৎ বস্তুহ্ুষ্টি হয়। আঘাতা- 
বস্থার ( point of contact ) বাইরে জগৎ বলে কিছু নেই; যা আছে 
তা অব্যক্ত, অনাহত ধ্বনি (00708036596 vibration ) ছাড়া অন্য কিছু 
নয়। একমাত্র আহত ধ্বনিই বিশেষ অবস্থায় রঞ্জনার সৃষ্টি করতে পারে। 

ধ্বনি যে মাত্র স্বরবস্ততেই আছে এমন নয়, সমস্ত বন্ধ বা সংঘাতের 
মধ্যেই আছে-_রূপের মধ্যে আছে, গতির মধ্যেও রয়েছে ৷ যে অবস্থায় ধ্বনি- 
প্রবাহ কোনও নিয়ন্ত্রণের বা পে নঃপুনিকতার রূপ পায় সেই নিয়ন্ত্রিত বা 
পৌনঃপুনিক নিবদ্ধ অবস্থা হল ছন্দ; ভরত যে বলেছেন-_যেখানে শব্দ 
সেখানেই ছন্দ তার অর্থ শব্দ প্রত্যক্ষ হতে গেলেই একটি না একটি নিবদ্ধ 
রূপ পাবেই, স্থতরাং ছন্দ এসে পড়ছে। যাবতীয় বস্তুর রূপ ও গতির মধ্যে 


ধ্বনি রূপাস্তরিত হয়ে ব্যক্ত বা অব্যক্ত ছন্দে আত্মপ্রকাশ করে। 


নাদবস্ত বা ধ্বনির মধ্যে বিকাশের, সৃষ্টির বেগ রয়েছে; এই বেগ যখন 


৫ 
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বিশিষ্ট ছন্দে বাধা পড়ে তখনই আন্দোলনের স্থষ্টি হয়। ছন্দের মধ্যে 
পৌনঃপুনিকতা আছে বলেই আন্দোলনও পৌনঃপুনিক ধর্ম গ্রস্ত । 

আমাদের সম্বিৎ বা চৈতন্তের মধ্যেও ধ্বনিপ্রবাহ অক্ষুপ্রভাবে চলেছে। 
যেখানে যখন সম্িতের মধ্যে নিয়ন্ত্রণ বা বন্ধন হচ্ছে সেখানে ও তখনই ছন্দ- 
সৃষ্টি হচ্ছে যাকে বিশেষ অবস্থায় আমরা বুঝতে পারি। প্রতিদিনের 
অভ্যস্ত আধ্যাত্মিক প্রবাহই আমাদের স্বচ্ছন্দ--যাকে আমরা বুঝতে পারি 
বিকার দিয়ে বা অভাব দিয়ে। যখন বহিরাগত সংগীতের ধ্বনিগুলি অন্তঃস্থিত 
ধ্বনিপ্রবাহের সঙ্গে মিলিত হতে থেকে অভিনব স্ুখকারক আন্দোলনের 
সৃষ্টি করে তখন আমরা সহৃদয়ই বা কি, সাধারণই বা কি, সকলেই বুঝতে 
পারি একটা আনন্দময় আন্তরিক পরিবর্তন আমাদের স্বচ্ছন্দতার আতকে 
অভিভূত করে নিজকে কিছুক্ষণের জন্য প্রতিষ্ঠা করেছে। এই পরিবর্তন 
উপভোগ করবার জন্য রসশান্ত্র বা সংগীতশাস্্ পড়বার প্রয়োজন নেই; এ 
হ’ল শিল্পী প্ররিবেশিত উৎ্কষ্ট বস্তুর নিজস্ব দ্রব্যগুণ থেকে লব্ধ প্রভাব- 
বিশেষ 

আমাদের দেহ্যক্ত্রের প্রান্তবর্তীস্থানে জ্ঞানেন্দরিয়গুলি রয়েছে যারা 
বহির্জগতের ধ্বনিপ্রবাহ গ্রাস করতে সর্বদাই ব্যন্ত। সংগীতের অন্তর্গত 
ব্যাপারগুলি, শব্দ রূপ ও গতিগুলি__বিলক্ষণ ধ্বনিসমৃহকে এমন একটি ইন্দ্রিয়ের 
গ্রহণপথে পৌছে দেয় যা আন্তরিক ধ্বনির সঙ্গে মিলিত হয়ে সমগ্র সঘিতেরই 
একটি আনন্দরূপ আন্দোলনের স্থষ্টি করে । 

ধ্বনিপ্রবাহের গোড়ার দিকের স্পন্দন ও উল্ললনের রূপই নটরাজের ধ্যানে 
পর্যবসিত হয়ে আছে । ইনিই পরমেশ্বর শঙ্কর “নাদতন্ | আবার এদিকে 
অর্থাৎ বাহ্‌ জগৎ ও অন্তর্জগতের মিলনমুখে যে গ্রীতিদায়ক আন্দোলন হচ্ছে 
উতরুষ্ট সংগাঁতের মধ্যে যাকে চরমরূপে পাওয়া যায়, যাকে অন্তরূপে উৎকুষ্ট 
কাব্য নাটকাদিতেও পাওয়া যায় এবং কদাচিৎ কখনও অকস্মাৎ প্রাকৃতিক 
শ্রাব্য-দৃশ্যাদির সমাবেশের মধ্যে পাই--এই আনন্দের বা আন্দোলনের 
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প্রত্যক্ষ রপকেই নটরাজের লীলারূপ মনে করে রবীন্দ্রনাথ পুরাতন কথারই 
প্রতিধ্বনি করে বলেছেন_-“নটরাছের |তাঙৰে তাহার এক পদক্ষেপের 
আঘাতে বহিরাকাশে রূপলোক আবর্তিত হইয়া প্রকাশ পায়, তাহার অন্ত 
পদক্ষেপের আঘাতে অন্তরাকাশে রসলোক উন্মথিত হইতে থাকে। অন্তরে 
বাহিরে মহাকালের এই বিরাট্‌ নৃত্যচ্ছন্দে যোগ দিতে পারিলে জগতে ও 
জীবনে অখণ্ড লীলারস উপলব্ধির আন্নুচুন্দ মন বন্ধনমুক্ত হয়।...” 

উৎ্কষ্ট গীতবাছ্যবৃত্তরূপ ত্ৰিধারার মধ্যে আহত ধ্বনিগুলির শ্রাব্য ও দৃশ্ঠরূপ 
প্রত্যক্ষ করার সময়ে আমরা ক্ষণকালের জন্য স্বাচ্ছন্দ্যকে ত্যাগ করে ব্যক্তিগত 
বন্ধন-সংস্কার থেকেমুক্ত হয়ে নৈর্ব্যক্তিক বিশ্বরূপ ছন্দের মধ্যে ডুবে যাই। 
এই অবগাহনের সীমা-পরিসীমা হয় না, এর তুলনা হয় না, এর বর্ণনা অসম্ভব। 
কেউ বলেন ব্রহ্মসাক্ষাৎকার হয় কারণ নাদই ব্রহ্ম, কেউ বলেন ভগবানের 
লীলামৃতেরই আম্বাদ লাভ হয়। কারণ বিশ্বরূপের নিগূঢ় অন্তত্ভলেই ত 
লীলানৃত্ত হচ্ছে । এরপর মন্তব্য অনাবগ্তকঃ আলোচনা অসম্ভব সেই প্রাচীন 
খধি যিনি বলে গিয়েছেন হে বিশ্ববাসী, তোমরা আমার কথাটি,শোন, 
তোমরা অমুতেরই সন্তান, সেই খধির কথাই সত্য মনে করে বলতে হয় 
আমরা সকলেই অধিকারী, অনধিকারী কেউ নই; কারণ আমরা সকলেই 


সে অমৃতকে বহন করছি। 


শুদ্ধিপত্র 


অশুদ্ধ 
সেজরাব 
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মণ্ডি, ডক্কা 
ডক ২ 
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রজনাকর 
শুদ্ধগীতানুগ 
উপস্থাশ্রিত 
ভজনী 
একটা 
হলেই 
বতনচেষ্টা 
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শুষ্ক, গীতান্গগ 
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ভঞ্জনী 
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সাহিত্যের স্বরূপ : রবীন্দ্রনাথ ঠীকুর 
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ভারতের খনিজ : শ্রীরাজশেখর বঙ্গ 

বিশ্বের উপাদান : শ্ৰীচাক্লচন্দ্ৰ ভট্টাচাব 

হিন্দু রসায়নী বিদ্ধা : আচাধ্য প্রফুলচন্দৰ রায় 
নক্ষত্র-পরিচয় : অধ্যাপক ্রীপ্রমথনাথ সেনগুপ্ত 


. শীরীরবৃত্ত : ডক্টর ক্লদ্ৰেম্ৰকুমার পাল 


প্রাচীন বাংল! ও বাঙালী : ডক্টর সুকুমার মেন 
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আমুরবেদ-পরিচয় : মহামহোপাধ্যায় গণনাথ সেন 
বঙ্গীয় নাট্যশাল| : গ্ৰব্ৰজেন্দ্ৰনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় 
বলঞ্জন-দ্ৰবা : ডক্টর দুখেহরণ চক্রবর্তী 
জমি ও চাষ : ডক্টর সতাপ্রনাদ রায় চৌধুরী 


, যুদ্ধোত্তর বাংলার কৃষি-শিল্প : ডক্টর মুহম্মদ কুদরত-এ-খুদা 
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, রায়তের কথ! : শ্রীপ্রমথ চৌধুরী 
, জমির মালিক : শ্ৰীঅতুলচন্দ্ৰ গুপ্ত 


, যোগ-পরিচয় : ডক্টর মহেন্দ্ৰনাথ সরকার 

এ রসায়নের ব্যবহার : ডক্টর সৰ্বাণীসহায় ওহ সরকার 
. ব্মনের আবিষ্কার : ডক্টর জগন্নাথ গুপ্ত 

, ভারতের বনজ : শ্রীসত্যেন্রকুমার বহু 

ৰু ভারতবর্ষের অর্থ নৈতিক ইতিহাস : রমেশচন্র দত 
 ধনবিজ্ঞীন : অধ্যাপক শ্রীভবতোষ দত্ত 

, শিল্পকথ : গ্ৰীনন্দলাল বন 


বাংলা সাময়িক সাহিত্য: প্রাবরজেন্দ্নাথ বন্দ্যোপাধ্যায় 


, মেগান্থেনীদের ভারত-বিবরণ : শ্রীরজনীকান্ত গুহ 
" বেতার : ডক্টর সতীশরঞ্জন খাস্তগীর 
. আন্তর্জাতিক বাণিজ্য : শ্রীবিমলচন্র সিংহ 
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